
Soyut
Foto¤raf...

Soyut foto¤raf çok katmanl› bir ortam.
Ayn› görüntü, bireylerin alg›lamalar›na ve
duyarl›l›klar›na ba¤l› olarak, farkl› zekâlar

için “gerçek” konular, estetik duygular,
kiflisel an›lara gönderme yapan anlamlar,

evrensel semboller, hiciv ya da fantazi
içeren farkl› ça¤r›fl›mlar yapabilir. Bu tür

bir görüntünün oluflturulmas›nda
foto¤rafç›, nesnel gerçekli¤e hiç bir

ça¤r›fl›m yapmayan kurgusunda, renk
uyumu ve dengenin yan› s›ra tümüyle

biçimi kullan›r. Soyut foto¤raf, yaln›zca
foto¤rafç›s›n›n öznel bir d›flavurumudur. 

ÖZNEL B‹R DIfiAVURUM
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Foto¤raf denince ilk akl›m›za gelen,
foto¤raf›n içindeki görüntüye neden
olan nesnelerin, içinde bulundu¤umuz
evrende, bir biçimde somut olarak var
oldu¤udur. Foto¤rafa konu olan nes-
neye düflen ›fl›k oradan yans›y›p, zama-
n›n k›sa bir diliminde foto¤rafç›n›n ob-
jektifinden geçerek filmin düzeyine
düflmüfl, filmi de¤ifltirmifl, bir sürü iflle-
min ard›ndan da karfl›s›nda durup, iz-
ledi¤imiz iki boyutlu, yeni bir somut
nesnenin içindeki görüntüye dönüfl-
müfltür. Foto¤raf var olan gerçekli¤in
bir yans›mas›d›r; bu yüzden ö¤retici,
bu yüzden haberci, bu yüzden inand›-
r›c›, bu yüzden gerçekçidir. Dünyay›,
hatta evreni tan›mada, anlamada ve ge-
lece¤e yönelik yeni ad›mlar atmada fo-
to¤raf çok önemli görevleri yerine ge-
tirir. Foto¤raf çok ifllevli, çok yönlü,
çok amaçl›, çok ürünlü; hem çok yal›n
hem çok karmafl›k, hem bilimsel bir
araç hem sanatsal bir dil olma özellik-
lerini birarada bar›nd›r›r. Bu sayede,
her foto¤rafla kurdu¤umuz iliflki birin-
den di¤erine farkl›l›k gösterir. Belge-
sel bir foto¤raf›, bir an foto¤raf›n› ya
da bir haber foto¤raf›n› ça¤r›fl›mlar›-
m›zla örtüfltürür, kendimizden ya da
yaflant›m›zdan esintileri kolayca bulu-
ruz. Bir nesnenin farkl› durumlar›n›
gördü¤ümüzdeyse “aaa, böyle de görü-
lebiliyormufl!” deyip, onun akl›m›zdaki
- zihnimizdeki imgesine kolayca ulafla-
biliriz. Gördü¤ümüzde anlamland›ra-
mad›¤›m›z, zihnimizde bir karfl›l›k
uyand›rmayan görüntülerle de zaman

zaman karfl›lafl›r›z. Bu tür foto¤raflar-
da, foto¤rafç› kendi iç dünyas›ndan,
zihnindeki düfllerinden, düflleriyle
oluflturdu¤u imgelerinden yola ç›km›fl,
hayallerinin örtüfltü¤ü biçimlerle yapt›-
¤› kurgudan, kendini foto¤raf›yla an-
latmaya çal›flm›flt›r. ‹flte, kaba bir söy-
lemle, foto¤raftaki bu anlat›m biçimi
soyut foto¤raf ad›n› al›r.  

Asl›nda foto¤raf›n di¤er alanlar›ndan
farkl› olarak soyut foto¤raf, esinlerini
soyut sanattan al›r. Soyut foto¤raf› özel
k›lan, zaman›n çok k›sa bir dilimi için -
en az›ndan foto¤raf›n çekilme an›nda-
somut bir gerçekli¤e dönüflmesi, yani
soyut düflüncenin, yaln›zca foto¤rafç›s›-
n›n bildi¤i izleyicisininin de ancak ön-
görülerde bulunabilece¤i bir nesnel
kurguyla üretilebilmesidir. Soyut foto¤-
raf› soyut resim ya da soyut heykelden
ay›ran en temel özelliktir bu. Çünkü
hem resimde hem de heykelde, ressam

ya da heykeltrafl›n kulland›¤› araçlarla,
foto¤rafta foto¤rafç›n›n kulland›¤› araç-
lar aras›nda çok temel bir fark var. Res-
sam ve heykeltrafl soyut üretimini ya-
parken, bir foto¤rafç›ya göre s›n›rs›z bir
özgürlük içinde. Oysa foto¤rafç› ister
gerçekli¤e, isterse soyut düflüncesine
giden yolda yapt›¤› kurgusuna, her za-
man foto¤raf makinesinin ard›ndan ba-
kar. Bu yüzden de, zihnindeki görün-
tüyle örtüflecek bir nesneyi yaratarak
görüntülemenin peflindedir. Üstelik bu
yarat›m, izleyicide de bir karfl›l›k bulma-
l›d›r. Hemen belirtmek gerekir ki soyut
foto¤raf, izleyicisine bir nesneye ulafl-
may› sa¤layacak öngörüyü yapt›rmay›
hedeflemez; aksine, foto¤rafç›n›n kur-
du¤u bir hayalden yola ç›karak kurup,
sundu¤u biçimden, izleyicinin kendi ha-
yal dünyas›nda bir duygu ve anlam ya-
ratmas›n› bekler. Oysa izleyicisinden fo-
to¤rafç›ya gelen ilk soru genellikle “na-
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Türkçe sözlük soyutu, soyutlamayla elde edi-
len, varl›¤› duyularla alg›lanamayan, somut karfl›t›
olarak tan›mlar. Diyalektik nesneci felsefede, so-
mut, bütünün ve nesnel gerçekli¤in bilgisini; soyut,
parçalar›n eksik bilgisini anlat›r. ‹dealist felsefedey-
se duyularla kavranan› dile getiren somuta karfl›t,
yaln›zca düflünceyle kavranan› dile getiren bir kav-
ramd›r soyut. Soyut sanatsa, yaln›zca k›sa öyküle-
rin resimlenmesi amac›yla, konusunu tümüyle ger-
çekli¤in taklit edilmesine dayand›ran, çok say›da
ayr›nt›l› betimsel sanat yap›tlar›n›n üretildi¤i 19.
yüzy›lda, bu yaklafl›m› sorgulayan, reddeden, karfl›
bir durufl olarak resimde ortaya ç›kar. Klasikçili¤in
“taklit ve yücelefltirme” anlay›fl›n› yads›yan Roman-
tizm, yarat›c›l›¤›n temel ö¤eleri aras›nda düfl gücü
ve bilinçalt›n›n rolünü öne ç›kar›r. Ressam Maurice
Denis’in 1890’da söyledi¤i “unutulmamal›d›r ki re-
sim, bir savafl at›, bir ç›plak ya da bir tür anekdot
olmadan önce, yaln›zca renklerin belirli bir düzen-
lemeyle birlefltirildi¤i düz bir yüzeydir” sözleri, so-
yut sanatta, hangi sanat yoluyla yap›l›rsa yap›ls›n,

o sanat›n tekni¤inin öne ç›kaca¤›n›n habercisidir.
20. yüzy›l›n ilk 20 y›l›nda, Fovizm, D›flavurumcu-
luk, Kübizm ve Gelecekçilik hareketlerinin de için-
de bulundu¤u temel sanat ak›mlar›n›n tümü, bir bi-
çimde, soyut yaklafl›mla gerçeklik aras›ndaki ayr›l›-
¤› vurgular. Oluflan bu ortam›n getirdi¤i yeni öz-
gürlük ve sorumluluklara yaln›zca ressamlar de¤il,
foto¤rafç›lar da sahip ç›karlar. I. Dünya Sava-
fl›’ndan hemen önce, Wassily Kandinsky’nin de
içinde oldu¤u baz› sanatç›lar tam anlam›yla soyut
sanata yönelirler. Kandinsky, 1910 – 11’de yapt›-
¤› resimlerle, salt soyut resmin yarat›c›s› kabul edi-
lir. Baflta Paul Klee olmak üzere bu görüflten etki-
lenen çok say›da ressam›n yan› s›ra, foto¤rafç›lar
da, "görsel deneyler" yaparak soyut foto¤raflar el-
de etmenin yollar›n› aramaya bafllarlar. Gelecekçi
ak›m›n içerisinde flekillenmifl olan Vortisizm'in tem-
silcilerinden foto¤rafç› Alvin Langdon Coburn'un
"Vortograf"lar›, soyut anlamda ilk foto¤raflard›r.
Soyut çal›flmalara damgas›n› vurmufl; dadaist ve
yap›salc› sanatç›lar Laszlo Moholy-Nagy ve Man
Ray, soyut görüntüler elde etmek için fotogram,
sertlefltirme, S/B ve renkli tonlara ay›rma, solari-
zasyon, optik bozulma gibi yöntemleri kullan›rlar.

1940’larda ABD’de
geliflen ve etkisini
50’ler boyunca sür-
düren soyut d›flavu-
rumculuksa tek ve
uyumlu bir anlat›m
dilinden çok, çeflitli
tekniklerin ve anla-
t›m biçimlerinin bir
araya geldi¤i bir sa-
nat ak›m›. Soyut d›-
flavurumcular birey-

sel duygular›n›, özgür ve anl›k anlat›mlarla yans›t-
may› amaçlar: Bu hedefe ulaflmak için de farkl› tek-
nikleri özgürce deneyip, boyan›n fiziksel özellikle-
rini ya da foto¤raf tekniklerini, duyumsall›k, hare-
ket, fliddet, gizem ya da fliirsellik gibi duygular›
vurgulayabilmek amac›yla kullan›rlar. Sonuç ola-
rak, soyut d›flavurumu da içinde bar›nd›ran soyut
sanat, gerçekli¤e ait nesne betimlemelerinin hiç bir
rol oynamad›¤› resim, heykel, foto¤raf ya da grafik
sanat ürünlerini içerir; büyük ölçüde soyut olarak
nitelendirilebilecek biçim, renk, ton, çizgi, doku gi-
bi ö¤elerden oluflur.

Kavramlar

©Gökhan Bulut

Alvin Langdon Coburn
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s›l çektiniz?” olur. Üretime iliflkin böyle
bir soruyla ne ressam ne de heykeltrafl
karfl›laflmaz. ‹flte foto¤rafç›n›n soyut fo-
to¤raf›n› üretirken karfl›laflt›¤› s›k›nt›,
izleyicinin çekim an›ndaki somut ger-
çekli¤in peflinde olmas›d›r. Daha önem-
li bir zorluk da foto¤rafç›n›n nesnel ger-
çeklikten uzak hayallerini, nesnel bir
gerçeklik arac›l›¤›yla sunmak zorunda
oluflundan kaynaklan›r. Ama bu zorluk-
lar afl›ld›¤›nda, soyut foto¤raf›n çok ba-
flar›l› örnekleriyle karfl›laflabiliyoruz.

Soyuta Ulaflma 
Soyuta ulaflmak hayalleri zorlamak-

la bafllar. Tuhaf görünse de, bu zorla-
ma amatör foto¤rafç›n›n kendi içinde
varolan, ama aç›¤a ç›kmam›fl ya da giz-
lenmifl dünyas›n›n kap›s›n› aralamak
anlam›na gelir. ‹yi bir iç görüfl ve yar-
g›, iyi bir soyutu yakalamak ve bunun
d›fl›ndaki anlat›mlardan kurtulmak
için yeterli olabilir. Bu tür bir görüfl,
bakma - görme e¤itimiyle elde edilir.
Genellikle, vücudumuzu e¤itmek için
spor yapar, akl›m›z› e¤itmek için bilgi-
yi kullan›r›z; ama, ne bak›fl›m›z› ne de
görüflümüzü e¤itmek pek akl›m›za gel-
mez. Oysa foto¤rafla, özellikle de so-
yut foto¤rafla ilgiliysek, çevremizde
olan bitenden görsel olarak da haber-
dar olabilmek için iç görüfl, sezgisel
göz, alg› gözü gibi sözcüklerle de ad-
land›rabilece¤imiz, “ak›l gözü”müzü
gelifltirmeliyiz. Ak›l gözüyle görebil-

mek! ‹flte, soyutu anlaman›n ve üretim-
de arac› k›lman›n anahtar› bu. Hayalle-
rimizi, hayallerimizin ürünü imgeleri
yaratmak, onlar› zihnimizde biçimlen-
dirmeye çal›flmak, ya da zihnimizde
nesneleri soymak, akl›m›zda onlara
kimsenin bilmedi¤i yeni biçimler ver-
mek, ak›l gözümüzü gelifltirmenin bafl-
l›ca yollar›. Ancak soyut foto¤raf ürete-
bilmek için ikinci bir anahtara daha ge-
reksinim var: Bu da, foto¤raf tekni¤i-
nin kendisinden baflka bir fley de¤il.
Özetle, kiflisel geliflkinlik ve teknik yet-
kinlik soyut foto¤raf›n flifresi. Ak›l gö-
züyle görmenin yan› s›ra makineleri,
objektifleri, filmleri ve tüm bunlar›n
her türlü de¤ifltirmedeki etkilerini, çe-
kim, film banyosu, bask› ve bask› ban-
yosu s›ras›nda yap›labilecek müdahale-
leri, banyo bask› kartlar›n›n özellikleri-
ni iyi bilmek gerekir. Bütün bu iyi bi-
linmesi gerekenlerin çoklu¤u, sizi so-
yut foto¤raftan uzak tutmas›n. Bunla-
r›n hepsi, biraz zaman alsa da ö¤renil-
me niteli¤i tafl›rlar.

Bir soyut foto¤rafç›, beklenenden
daha yal›n anlat›mlar›n peflinde koflar.
Yaln›zca kompozisyonla ilgilenir.
Onun arad›¤›, akl›ndaki imgeye gön-
derme yapacak bir biçimdir. Bu biçimi,
bir flekilde varolan gerçeklikten üretir.
Ama o gerçekli¤e çeflitli yollarla, öyle
müdahaleler yapar ki, ço¤u zaman
kendisinden baflkas›, o biçimin kayna-
¤› olan gerçekli¤i hayal bile edemez.
Foto¤rafç›n›n, akl›ndaki biçimi yarat›r-

ken, yeni biçimler üretirken yaln›zca
nesnel gerçekli¤e müdahale etmesi ge-
rekmez. Foto¤raf tekniklerini kullana-
rak da müdahalesini yapabilir.

Asl›nda soyut foto¤rafç›, görüntüle-
rini, genellikle günlük yaflamdan birik-
tirdiklerinden esinlenerek aç›¤a ç›ka-
r›r; küçük, ço¤umuzun dikkat bile et-
medi¤i önemsiz fleylerdeki güzellikleri
yakalar. Soyut çal›flmalar›n ço¤u ya-
k›nlaflt›r›c› foto¤raf teknikleri sayesin-
de, nesnenin gerçek kimli¤ini saklaya-
cak biçimde ortaya ç›kar. O halde, “so-
yut foto¤raf üretebilmenin bir yolu öl-
çekle ve ölçe¤i iyi kullanmakla ilgili-
dir” diyebiliriz. Ölçek, bir “biçim de¤ifl-
tirici” olarak foto¤raf› etkiler. Örne¤in
bir uçakla üstünden geçerken Everest
tepesini çekersek, basit bir tümsek gi-
bi görebiliriz; ayn› foto¤raf› uzaydan
bir uydu çekmifl olsa, yaln›zca bir nok-
ta görürüz; bu foto¤raf› çekerken Eve-
rest’in eteklerindeysek, heybeti karfl›-
s›nda ürkebilece¤imiz bir da¤ görüntü-
sü elde edebiliriz. Ölçek foto¤rafta bir
“anlam de¤ifltirici” de olabilir. Örne-
¤in, uzaktan çekilmifl bir kurflun ka-
lem yaln›zca bir kurflun kalemi ifade
ederken, üstten yak›nlaflt›r›c›yla çekil-
mifl bir kurflun kalemin ucu, alg› ve
duygular›m›za göre bizi farkl› biçimde
etkileyebilir. Örne¤in, bizi içine çeken
kocaman bir çukura dönüflebilir. Ben-
zer flekilde renkler de kullan›labilir:
Maviye boyanm›fl bir yapraktan, mora
boyanm›fl suyun ak›fl›ndan al›nacak de-
taylar›n gerçeklikle ba¤lant›s› kopar›la-
bilir. Ifl›k, hareket, alan derinli¤i, filmi
oluflturan gümüfl tanecikler, k›saca fo-
to¤raf› var eden bütün malzemeler, so-
yut foto¤raf›n üretim araçlar› olabilir-
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Soyutlama
Soyut ve soyutlama s›kl›kla ayn› anlam› ta-

fl›rm›fl gibi kullan›l›r. Ancak aralar›nda temel
bir farkl›l›k bulunur. Bir nesnenin herhangi bir
yan›n› öbürlerinden ay›rarak tek bafl›na ele
alan bir ansal ifllemdir soyutlama. Bir grup nes-
nenin ortak ögesini yal›tmay› ya da birden faz-
la nesnenin ortak ba¤lant›s›n› aç›klamay› içe-
ren zihinsel süreç olarak da tan›mlanabilir. Bir
bilgi yöntemi olarak, insan zihninde yap›l›r. So-
yutlama, gerçekte, yeniden somuta varmak için
kullan›lan bir yöntem, bir araç. Soyut, soyutla-
may› araçlaflt›r›r. Soyutlaman›n somuta varmak
amac›n› unutmufl halleridir soyut. Baflka bir de-
yiflle, soyutlama yoluyla yap›lan foto¤raflar›n
nesneyle iliflkisi kesilmedi¤inden soyut foto¤raf
olmazlar. Foto¤rafç›n›n bu ayr›m›n fark›nda ol-
mas› gerçekten çok önemli.
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ler. Üretim biçimi nas›l olursa olsun
soyut bir foto¤rafta yer alan unsurlar
bir kar›fl›kl›k yaratmadan, doku, çizgi,
renk ya da tonlarla elde edilen biçim-
lerden oluflur.

‹zleyiciye Düflenler
Soyut foto¤raf hem foto¤rafç›n›n

hem de izleyicinin ak›l ve birikim bak›-
m›ndan, karfl›l›kl› iletiflimine dayanan
bir özellik de tafl›r; nesnel olmayan ya
da nesneyle iliflkisini kesinlikle aç›¤a
ç›karmayan yönüyle, izleyicisine de gö-
revler yükler. Soyutun kendisi ve
onun gerçekle birleflti¤i her kertesi,
nesneyi tan›mlayamayan izleyici için
adeta bir boy ölçüflme olabilir; izleyici-

nin soyut foto¤raf› alg›layabilmesi için
empatisini, tepkilerini, fantazi ve man-
t›¤›n›, yani bütün alg›lamas›n› yeniden
düzenlemesi gerekebilir. Soyut bir gö-
rüntünün de¤erlendirilmesindeyse, de-
¤erlendirenin tarafs›z olmas› ve gördü-
¤ü yüzeyin alt›n› kaz›yarak düflüncele-
rini dile getirmesi ayr› bir önem tafl›r.
De¤erlendiriciden beklenen, foto¤raf-
ç›n›n ne söyledi¤ini, nas›l söyledi¤ini,
ne kadar iyi söyledi¤ini ve görüntüsün-
deki kiflisel seçimlerini dikkate al›p,
de¤erlendirmesine katmaya çaba gös-
termesidir. Ancak foto¤rafç›, bir konu-
nun savafl ya da ç›plakl›kla sunulmas›
örne¤inde oldu¤u gibi, var olan ve ka-
n›ksanm›fl kavramlarla çal›flm›flsa, so-
yut foto¤raf yavan, ruhsuz, tats›z bir

hal de alabilir. Soyut bir foto¤rafik gö-
rüntüyle kastedilen kavram aras›ndaki
varsay›lan ba¤lant› izleyiciyi kar›fl›kl›k
içine iterse, sunulan görüntüyle izleyi-
cinin gördükleriyle alg›lad›klar› aras›n-
da da soru iflaretleri oluflabilir.
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Gökhan Bulut soyut foto¤raf çekiyor. AFSAD
- Ankara Foto¤raf Sanatç›lar› Derne¤i’nde 3 y›l›
aflk›n bir süredir Soyut Foto¤raf Atölyesi’nin fief-
li¤ini yap›yor.

NNeeddeenn  SSooyyuutt  FFoottoo¤¤rraaffaa  YYöönneellddiinniizz??
Foto¤raf gerçeklikten yola ç›k›yor. Ama bu

gerçeklik, foto¤raf›n çok içinde olan birinin yap-
mak istediklerini anlatmakta bazen eksik kal›yor.
Örne¤in sürekli yaflad›¤›m›z, içinde bulundu¤umuz
bütün çevrenin, yani gerçek yaflam›n peflinde ol-
mak var. ‹nsan, do¤a, a¤aç, flehir vs. gerçekli¤e
ait bir fleylere ba¤›ml›s›n; sürekli varolandan yeni
bir görüntü ç›karmaya çal›flacaks›n. Ama, bu tür
bir çal›flman›n foto¤rafç›s›n› edilgen k›lan bir yan›
var. Bir baflka nesneye ba¤›ml›s›n; bir nesne bulup
kafandaki flablonla oturtmaya çal›flacaks›n; bu yol-
la foto¤raf ortaya ç›karacaks›n. Bu yöntem, yap-
mak istediklerim için biraz zay›f kald›. Bu edilgen-
likten kurtulmak istedim. Önceleri kendime, ken-
di gözüme has estetik görüntüleri elde etmek için
kesitler almaya, soyutlamalar yapmaya bafllad›m.
Bir süre sonra, bu da yetmedi. Akl›mda flekillenen
görüntülerin varolanla örtüflmedi¤ini, uyuflmad›¤›-
n› farkettim. Akl›mda oluflturdu¤um ve haz duya-
ca¤›m baz› görüntüleri, baz› flekilleri, kendim bi-
çimlendirerek, do¤ada aramak zorunda olmadan
çekmek istedim. Foto¤raf tekni¤ini iyi biliyorum,
foto¤raf›n hangi noktalardan izleyiciyi etkileyece-
¤ini, tekni¤in kullan›m›na ba¤l› olarak nas›l daha
iyi sonuçlar elde edece¤imi de bildi¤im için, gö-
rüntülerimi kendim oluflturmaya bafllad›m.

GGöörrüünnttüü  oolluuflflttuurrmmaakkttaann  nnee  kkaasstteeddiiyyoorrssuunn??
Zihindeki bir görüntünün ne somut olmas› ne

de tam bir flekli olmas› mümkün de¤il. Bu sorunu
aflmak için, ressamlar resim tekni¤ini kullanm›fllar,
Ben de foto¤rafç› oldu¤um için bu görüntüleri is-
ter istemez foto¤raf›n teknik, estetik yan›yla aç›¤a
ç›karacak yollar bulmaya çal›flt›m. Filmin, objektif-
lerinin, alan derinli¤inin, örtücü h›z› ve diyafram›n
neler katabilece¤ini düflünerek, film ve kart banyo
süreçlerini düflünerek, hatta farkl› markalardaki
ürünlerin nas›l etkileyece¤ini ya da neler katabile-
ce¤ini düflünerek, ak›ldaki görüntüyü foto¤rafla ör-
tüfltürerek, bir biçimde ona uygun bir görüntü ya-

kalamak u¤rafl› bafllad›. Bu, do¤al olarak yeni bir
görüntünün oluflturulmas›yla aç›¤a ç›kabilecekti.
Bu görüntünün somut nesne olarak da yeni olma-
s› gerekiyordu. O somut nesnenin hiçbir özelli¤i
yok asl›nda; ancak, nesne foto¤raflaflt›¤› zaman fo-
to¤raf aç›s›ndan bir de¤er, bir anlam kazanacakt›.
Tamamen foto¤rafa yönelik düflünülmüfl bir nesne,
yoksa tek bafl›na, ç›plak olarak görüldü¤ünde her-
hangi bir anlat›m› yok. Bu tür görüntüleri nas›l
oluflturabilece¤imi düflünürken, baz› teknik uygula-
malar› ç›kt› karfl›ma. Bafllang›çta, dokular ya da bi-
çimler, figürler her neyse, bunlar›n hem flekil ola-
rak bozulmas› hem de renk olarak de¤iflimiyle, so-
yut anlamda yeni bir görüntüyü foto¤raf tekni¤ine
uygun hale getirme çabas› bafllad›. Önceleri soyu-
tu renkli olarak düflünmüfltüm. Renkli çal›flmalarda
da bunu gerçeklefltirmenin en iyi arac› olarak spre-
yi bulmufltum. Gördü¤üm görüntüleri spreyle boya-
y›p, kendi zihnimdeki rengimi de katarak çal›flma-
lar yapmaya bafllad›m. Örne¤in bir tu¤la dokusu:
Tu¤lan›n tek bafl›na bir ifadesi de¤il de, kafamda-
ki ifadenin tu¤la da örtüflmesiydi önemli olan.Tu¤-
ladaki baz› detaylar›n belirlenmesi, spreyle boyan-
mas›, uygun ›fl›¤›n oluflturulmas›, fleklinin foto¤raf
tekni¤iyle bozulmas› gibi ifllemlerden sonra, yani
tu¤lay› tu¤la olmaktan ç›kar›p foto¤raf›n› çekti¤im
zaman soyut bafll›yor. Benim amac›m zaten tu¤lay›
çekmek de¤ildi. Tu¤lan›n biçiminde yakalad›¤›m
unsurlar, kendi ifademle örtüfltü¤ü için tu¤la bir bi-
çim olarak karfl›ma ç›kt›. Bir süre boyunca, tu¤la,
oyuncak, kar gibi malzemeleri kulland›m. Bu tür
renkli çal›flmalarda, d›flavurum çok daha kolay aç›-
¤a ç›k›yor. Biraz da bundan uzaklaflmak için, daha
sonra S/B’a yöneldim. S/B’da renk kavram›ndan
ton kavram›na geçiyorsunuz. S/B’›n renkliye gö-
re soyut anlamda flöyle bir olumlu yan› var:
S/B’da herfley soyutlafl›yor. Çünkü zaten do¤ada
siyah ve beyaz yok. Grenleflmenin bafllad›¤› ve gri
tonlar›n hakim oldu¤u bir yüzey do¤ada hiçbir za-
man göremeyece¤imiz bir fley. Zihinde oluflabile-
cek bir imgeyle, S/B foto¤raf tekni¤in oluflturdu-
¤u soyut hava biraraya geldi¤inde, soyut daha vu-
rucu oluyor. fiimdi yaln›zca S/B olarak soyut ça-
l›flmalar yap›yorum.

SSooyyuutt  ffoottoo¤¤rraaffttaa  ss››nn››ffllaanndd››rrmmaallaarr  vvaarr  mm››??  DDee--
nneeyysseell  ffoottoo¤¤rraaff,,  kkrreeaattiiff  ffoottoo¤¤rraaff,,  ffiiggüürraattiiff  ffoottoo¤¤rraaff
ggiibbii  aaddllaannaann  ffoottoo¤¤rraaffllaarrllaa  ssooyyuutt  ffoottoo¤¤rraaff  aarraass››nnddaa
nnaass››ll  bbiirr  iilliiflflkkii  vvaarr??

Genel soyut anlay›fla bakt›¤›m›z zaman s›n›f-
land›rma söz konusu olmaz. Sayd›¤›n tüm alanla-
r›, soyutun altyap›s› olarak görmek gerekir. Örne-
¤in deneysel her foto¤raf soyut foto¤raf olamaya-
bilir. Ama bu tür foto¤raflar›n hepsinde önemli
teknik aray›fllar var. Banyolar›n denenmesi, karan-
l›k oda denemeleri, çekim esnas›nda flaflla boya-
malar, ya da filtreler vs. teknik denemelerin hep-
si foto¤raf›n esteti¤ine katk› sa¤lamak üzere yap›l-
m›fl çal›flmalard›r; bugün varolan soyut çal›flmala-
r›n temellerini oluflturmufl çal›flmalard›r bunlar. 

SSaayy››ssaall  ffoottoo¤¤rraaffllaa  ssooyyuutt  ççaall››flflmmaakk  ddaahhaa  mm››  zzoorr
oollaaccaakk??

Say›sal foto¤raf’› henüz çözümlemedim, ama
klasik foto¤raftan farkl› yanlar› var. Bunlar›n ba-
fl›nda gren geliyor. Say›sal foto¤raf, üç ana rengi
gözde birlefltirerek bir renk aç›¤a ç›kart›yor. Yani
her pikselde tek bir renk var, ton geçiflleri yok.
Oysa tek bir grenin üzerinde, S/B çal›fl›yorsan›z
bile grinin bir çok tonunu görebiliyorsunuz. Net
bir flekilde karesel noktalardan, keskin hatlarla
oluflan bir görüntü yok. Say›sal olanda daha bir
yapayl›k hissediyorum; klasik foto¤rafta gren da-
¤›l›m›n›n neden oldu¤u, sanki daha s›cak bir hava
var; çünkü görüntünün süreklili¤i var. Foto¤raf›n
soyutu yakalamas›ndaki baflar› teknik düzeyde ol-
mal›. Say›sal foto¤rafa, say›sal fotograf›n tekni¤i-
ne göre düflünüp, tasarlan›rsa yine soyut çal›flma-
lar yap›labilir. Soyut çal›fl›rken as›l yapt›¤›m›z ifl,
kulland›¤›m›z tekni¤in yaratt›¤› esteti¤i aç›¤a ç›-
karmak oldu¤una göre, say›sal foto¤raf tekni¤iyle
de soyut çal›flmalar yap›labilir diye düflünüyorum.

SSooyyuutt  ffoottoo¤¤rraaffaa  iillggii  dduuyyaann  bbiirrii  iiççiinn  iippuuççllaarr››  nnee--
lleerr  oollaabbiilliirr??

‹pucu foto¤raf›n kendisi. Foto¤raf›, özellikle
de tekni¤ini iyi ö¤renmek gerekir. Asl›nda düflü-
nürsen yeni bir görüntü aç›¤a ç›karmak iddial›
birfley. Üstelik foto¤rafla aç›¤a ç›karmak gerçek-
ten iddial› bir fley. Bunu baflarmak için bu tekni-
¤in temel kurallar›n›, temel görüntü oluflumu iyi
bilmek gerekir. Foto¤raf derneklerince verilen se-
minerlere kat›lmak iyi bir bafllang›ç olabilir. Tabi-
i, düflgücünü de unutmamak gerekir.

Foto¤rafç›s›na Sorduk…
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