
Bat›da çokseslili¤e iliflkin saptanm›fl

en eski belgelerin neredeyse tamam›,

dini nitelikli eserlere ait. 9. yüzy›l›n or-

talar›ndan 12. yüzy›l›n sonuna kadar

olan dönemden bize ulaflm›fl belgele-

rin ve eserlerin tümü de tam anlam›y-

la kilise ayinleriyle ilgili. Bu durum,

genellikle büyük bir k›sm› dünyan›n

uzak köflelerinden getirilen parflömen

gibi malzemelerin çok pahal› olmas›,

buna karfl›l›k insan›n yarat›c› nitelikle-

rini aç›¤a vuran en yeni, en nitelikli ve

en a¤›rbafll› eserlerin ka¤›da geçiril-

mesi zorunlulu¤uyla aç›klanabilir. Ay-

n› flekilde bu çok eski belgeleri yazan

kiflilerin, o döneme ait hemen hemen

bütün belgelerde oldu¤u gibi pisko-

pos ya da papaz okullar›nda e¤itim gö-

ren ayd›nlar olmas› da ikinci bir ne-

den olarak öne sürülebilir.

Dind›fl› müzi¤in geliflmesi, 13. yüz-

y›lda büyük bir aflama gösterir. Bu dö-

nemde ortaya ç›kan ve dind›fl› bir mü-

zik türü olan "motet" yayg›nlafl›r. Mo-

tetler yaklafl›k 30 saniye ile birkaç da-

kika aras›nda de¤iflen uzunluklarda-

d›r. Bu türdeki müzik eserleri ayn› an-

da birkaç farkl› partinin bir arada ses-

lendirilmesinden dolay› çoksesli müzi-

¤in de bafllang›c› olarak kabul edilir-

ler. Motetlerde üç ayr› ses, üst üste üç

ayr› dilde flark› söyler. Motetler, orta-

ça¤daki kat› ba¤nazl›¤›n çözülmeye

bafllamas›n›n simgesidir. Motetle bir-

likte müzikçiler eski sanata (ars anti-

qua) s›rt çevirip yeni sanata (ars nova)

bakmaya bafllarlar.

Yeni sanat döneminin en önemli iki

bestecisi Philippe de Vitry (1291-

1361) ve Guillaume de Machaut’tur

(~1300-1377). Machaut, hem ortaça-

¤›n flövalyelik ruhuna uygun, hem de

15. yüzy›l›n Rönesans yeniliklerine

aç›lan besteler yapt›. Vitry ise besteci-

li¤inin yan› s›ra Sorbonne Üniversite-

si’nde çal›flm›fl, Frans›z krallar›na da-

n›flmanl›k etmifl, asker olarak orduda

savaflm›fl, diplomat olarak Avrupa sa-

raylar›nda dolaflm›fl bir sarayl›d›r. Bu

dönemde, Vitry’nin oldukça ünlü olan

Fauvel adl› müzikli gülmecesi gün-

demdedir.  Kral 4. ve 5. Henry’nin ya-

flamlar›n› ve Papa’n›n saray›n›n çökü-

flünü alaya al›r. Harflerin herbiri top-

lumun bir kötü al›flkanl›¤›n› simgeler.

Dalkavukluk, cimrilik, döneklik, kötü-

lük afl›lamak, korkakl›k ve fleytanl›k

sözcüklerinin bafl harflerinden türeti-

len isim, kargafla içindeki toplumun

simgesel kahraman› olarak yüceltilir.

Yeni Sanat dönemi, ba¤nazl›ktan Rö-

nesans’a bir geçifl niteli¤i tafl›r. Bu dö-

nemde pek çok yap›t do¤aya dönük

(pastoral), önceki dönemlere göre da-

ha hafif karakterde ve fliire dayal› öz-

deydi. ‹ngiltere’de Ars Nova’n›n en

Müzi¤in
Tarihi II
Müzi¤in
Tarihi II

Rönesans’tan 20. Yüzy›la…Rönesans’tan 20. Yüzy›la…
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önemli bestecisi ortaça¤ de¤erleriyle

Rönesans sanat›n› birlefltiren  John

Dunstable (~1390-1453) olmufltu. 

Bat›’n›n en coflkulu dönemlerinden

biri olan Rönesans müzik alan›nda da

büyük at›l›mlar›n yap›ld›¤› bir dönem-

dir.  Müzik tarihinde 1450’lerden

1600 bafllar›na kadar süren dönem

müzikte Rönesans dönemi olarak bili-

nir. Kilisenin ba¤naz bask›s›ndan kur-

tulmaya çal›flan insan, bu dünyan›n

yaln›zca ölümden sonras› için bir ha-

z›rl›k evresi olmad›¤›n›, bugünün de

yaflamaya de¤er oldu¤unu alg›lar. Sa-

natç›, art›k kiflisel duygular›n› dile ge-

tirmenin, kendini ve çevresini sorgula-

yabilmenin özgürlü¤ünü tatmaktad›r.

Ortaça¤›n a¤›rbafll› so¤uk anlat›m›na

karfl›l›k, s›radan insan›n duygular› ve

güncel zevklerini konu alan bir müzik

türü do¤uyordu. Di¤er sanat dallar›n-

da oldu¤u gibi, müzikte de do¤al› yan-

s›tan, coflkulu danslara efllik eden k›-

p›rdanmalar yaflan›yordu. Dans müzi-

¤i, danslara efllik eden çalg›lar, dans›n

coflkusunu duyuran güçlü ritim ve

dinsel yap›tlarda oldu¤u kadar dind›fl›

yap›tlarda da zenginleflen armonik ya-

p›, Rönesans’›n bafll›ca özellikleri ola-

rak say›l›r.

Dönemin egemen ruhu insanc›ld›r.

Rönesans sanatç›lar› kilise ve impara-

torun otoritesinden kurtulma çabas›n-

dad›r.  

Çokseslili¤in geliflmesi, birkaç ses

ve çalg›n›n ba¤›ms›zca ve uyumlu ola-

rak ak›fl›, karmafl›k bir armoni yap›s›

gerektiriyordu. Bu ba¤lamda 15. yüz-

y›l müzi¤i, benzer yap›da ve benzer

renkte birbirine eflit dört sesten oluflu-

yordu. Rönesans müzi¤inde iki de¤i-

flik ritim kal›b›na rastlan›yordu. Birin-

cisi, dans müzi¤inin geliflmesiyle  de-

¤iflken, devingen ve karmafl›k ritimler,

di¤eriyse tekdüze bir ak›fla sahip olan

izoritmik yap›. 15. yüzy›l bafllar›na

dek vokal müzik yörelere göre özellik

tafl›maz, uluslararas› tek tipte bir ör-

nek yaz›l›rd›. Rönesans’la birlikte her

ulusun kendsine özgü flark› biçimi

öne ç›kmaya bafllad›. ‹ngiliz halk flar-

k›s› olan "carol" danslara efllik etmek

üzere geliflir. "Chanson", Fran-

s›zlar›n çok sesli aflk flark›s›-

d›r. "Lied" Almanlar›n,

"Frotolla" ise ‹talyanlar›n

kültüründen geliflmifltir. 

Rönesans’›n yaflam

sevinci danslar›, dans-

lar da çalg›lar› art›r›r.

Böylece, çalg›lar ve

çalg› topluluklar› için

bestelenen müzik do-

¤ar. Çalg›lar art›k yal-

n›zca insan sesine efllik

etmek için kullan›lmaz.

Bu dönemde çalg›sal müzik

vokal müzikten ba¤›ms›z bir

konuma ulafl›r. ‹lk çalg›-

sal biçim "estampie" ad›-

n› tafl›yordu. Röne-

sans’tan Barok döneme gelinirken çal-

g› müzi¤i, vokal müzik kadar önem ta-

fl›maya bafllam›flt›. Bu dönemde madri-

gal ve chanson gibi vokal biçimler için

bestelenen müzi¤in de çalg›lara uyar-

land›¤›, s›rf çalg› müzi¤i haline dönüfl-

türüldü¤ü görülür. 

Müzik aletleri de ça¤›n coflkun t›n›-

lar›n› sunmak üzere zenginleflmifltir.

Yeni müzik aletleri bulundu¤u gibi,

eski çalg›lar›n da sesleri büyütülmüfl,

zamana göre de¤iflikli¤e u¤ram›flt›r.

Rönesans müzi¤inin karakteristik ses

yap›s›  çalg›lar›n homojen t›n›s›d›r. 

Rönesans’la gelen bir büyük yeni-

lik de matbaan›n bulunufludur. Nota

bas›m› ilk olarak 1501’de, Venedik’te

Giovanni Petrucci taraf›ndan yap›l›r.

Petrucci, yirmi befl y›l içinde elli ciltlik

çalg› ve vokal müzi¤inin notas›n› ba-

sar. Geliflen nota bas›m› teknikleriyle

de¤iflik yörelerde bestelenen müzikler

genifl kitlelere ulaflma olana¤› bulur.

Rönesans’› izleyen dönem, Barok

Ça¤ olarak adland›r›l›r; bu dönemin

müzi¤i de barok müziktir. Bu adlan-

d›rma sonradan yap›lm›flt›r, fakat dö-

nemin kendine özgü bir sanat anlay›fl›

olmas› barok ça¤› önemli k›lar. Müzi-

kal baro¤u tan›mlamak için görsel sa-

natlarla müzik aras›nda paralellik kur-

ma e¤ilimi oldukça güçlüdür. Barok

olarak tan›mlanan özelliklerin müzik-

te de görülmesi mümkündür: Büyük-

lük duygusu, görünüfle büyük önem

verme, karfl›tl›klara düflkünlük, süsle-

me, zigzag, simetri... Bu özellikler Ro-

ma operas›n›n ve saray balesinin gör-

kemli dekorlar›nda somutlafl›r. Bütün

Avrupa’da sesi kal›nlaflmas›n diye ço-

cuklu¤unda had›m edilmifl flar-

k›c›lara gösterilen büyük il-

gide, Versailles’da ya da

Venedik’te San Marco

meydan›nda konsertan

motetlerde ayn› fleye

rastlamak mümkün-

dür. ‹talya’da oldu¤u

gibi Fransa’da da vo-

kal müzik, güzel söz

söyleme ve süsleme

özelliklerinden fazla-

s›yla etkilenir. Barok

deyimini ilk olarak

1746’da Frans›z felsefecisi

Noel Antonio Pluche kulla-

n›r. ‹ki ünlü kemanc›-

n›n yorumunu tart›-

fl›rken, birinin stili

için "Denizin üzerinde kolayca eriflebi-

lece¤i p›rlantalar dolafl›yor, oysa  o,

denizin dibindeki e¤ri incileri (barok-

lar›) aramakla u¤rafl›yor" fleklinde bir

elefltiri yapar. Barok, "biçimsiz inci"

(barocco) sözlük anlam›yla ‹spanyol-

ca’dan Frans›zca’ya geçmifl bir terim-

dir. 18. yüzy›l sanatç›lar›, 1600-1750

aras›ndaki güzel sanatlar ve müzik

dünyas›n›n üretti¤i her türlü yap›t›,

fazla karmafl›k, afl›r› süslü, abart›l›, dü-
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zensiz ve zevksiz olarak küçük düflür-

mek için barok nitelemesini kullan-

m›fllard›. Bir sonraki ça¤›n yal›n, den-

geli, düzenli ve do¤al sanat› öngören

Klasik ak›m sanatç›lar›, kendilerinden

önceki ça¤›n müzi¤ini, "biçimsiz inci"

simgesiyle çürütmeye çal›fl›yorlard›.

1768’de Jean Jacques Rousseau, Mü-

zik Sözlü¤ü’ne flöyle bir girifl yapar:

"Barok müzik, s›k s›k ton de¤ifltirme-

si, uyuflumsuz ve karmafl›k armonik

yap›s›, yapay melodileriyle dengesi zor

kurulan, hareketi s›n›rl› bir müziktir.

Oysa 17. yüzy›l bafl›ndan 18. yüzy›l or-

tas›na dek yaz›lan müzik, ne di¤er

ça¤lardan daha biçimsiz, ne afl›r› düfl-

lemsel, ne abart›l›, ne karmafl›k, ne de

e¤ri bürü bir inci benzeridir. Ancak,

sanat›n tüm dallar›nda barok, bu ça¤a

özgü bir bafll›k olarak günümüze dek

tafl›nm›flt›r.  Barok müzikteki duygu-

sal abart›, ayn› dönemin mimari yap›t-

lar›yla karfl›laflt›r›labilir. Dönemin fla-

tafatl› mimarisi gibi, müzik de afl›r›

süslemelerle doludur.

Barok dönemde ortaya ç›kan müzi-

kal formlar gelece¤in müzi¤ini belirle-

yecek niteliktedir. Yeni vokal türler,

opera, oratoryo ve kantatt›r. Operan›n

ortaya ç›k›fl›, Rönesans’›n etkisiyle Es-

ki Yunan’daki müzikli dramlar› yeni-

den canland›rma çabas› sonucudur.

Operan›n ilk ad› "drama per

musica"d›r. Eski Yunan’da

Euripides ve Sophoc-

les’in tragedyalar›nda-

ki korolardan yola ç›-

karlar. Önceleri ti-

yatro oyunlar›n›n gi-

rifl bölümlerinde ve

verilen aralarda çal›-

nan intermezzo gibi

müzik türleri gide-

rek operaya dönüfl-

müfltür. Opera söz-

cü¤ünün ‹talyan-

ca’daki anlam›

"eser"dir. Önceki

müzikli oyunlarda

oldu¤u gibi, operada

müzik oyuna sonra-

dan eklenmifl bir ö¤e

de¤ildir. Operan›n

müzi¤i, metin ve

sahnelemeyle kenet-

lenmifl gibidir. ‹lk

operalar, konuflma-

n›n belli bir ritimle

söylenmesi olan resi-

tatiflerden olufluyordu. Burada, söyle-

nen sözün anlam› müzikten daha

önemliydi. Sonralar›, arya denen mü-

ziksel biçimin ak›c›l›¤› önem kazan-

m›flt›r. Opera, bugünkü tan›m›yla, so-

listleri, korosu, orkestras›, kostümü,

sahnesi, ›fl›¤›, dramatik oyunuyla mü-

zi¤e uyarlanm›fl tiyatrodur. Wagner,

romantik ça¤›n sonunda operay› tüm

sanat eserlerini birlefltiren bir yap›t

olarak tan›mlar. Tarihte ilk opera ese-

ri olarak kabul edilen oyun, 1597’de

Floransa karnaval›nda oynanan, Rinu-

cinni’nin fliirsel metni üzerine Jacopo

Peri’nin müzikledi¤i "Dafne" adl› eser-

dir. Ayn› dönemde kilise de, opera tek-

ni¤ini oratoryo türünde kullanm›flt›r.

Barok dönemde oratoryo, dinsel ko-

nulu metinlerin koro ve solistler tara-

f›ndan orkestra eflli¤inde söylenmesi-

dir. Dekor, kostüm ve sahneleme ö¤e-

leri yoktur.  

Müzik tarihinde genel olarak 18.

yüzy›l›n ikinci yar›s›ndan, J.S. Bach’›n

ölüm tarihi olan 1750’den bafllayarak

Beethoven’in ölüm tarihi olan

1827’ye kadar geçen döneme Klasik

Ça¤ ad› verilir. Klasik dönem Haydn,

Mozart ve Beethoven gibi bestecilerin

müzi¤e yeni soluklar katt›klar› bir dö-

nemdir. Orkestra ailesinin kuruldu¤u,

senfonik yap›tlar›n filizlendi¤i, piya-

nonun sesini duyurmaya bafllad›¤›,

müzik yap›s›nda dengenin, biçimin

iyice sa¤lamlaflt›¤› bir dönem olmufl-

tur klasik dönem. Klasik kelimesinin

anlam› bafllang›çta flöyle de¤erlendiri-

lir:  Eski Yunan ve Roma sanat›ndaki

gelene¤i yeniden yaratmaya çal›flmak,

o dönemin de¤erlerini örnek al›p, ay-

n› kusursuzlukta yüzy›llar boyu de¤e-

rini koruyan, güncelli¤ini yitirmeyen

yap›tlar yaratmak. Zamanla sadece sa-

nat alan›nda de¤il, yaflam›n her al-

an›nda modas› geçmeyen,

her dönem de¤erini ko-

ruyabilen fleylere “kla-

sik” ad› verilir oldu.

Müzikte klasik söz-

cü¤ü, baflka bir an-

lamla da "hafif mü-

zik olmayan" mü-

zikleri kapsar. Ha-

fif müzi¤in her dö-

nemde zaman›n ko-

flullar›na göre bir

moda yarat›p geçici

bir karakter tafl›-

mas›, ciddi müzi-

¤in, “klasik” sözcü-

¤üyle nitelenmesin-

de ve tan›nmas›nda

etken olmufltur. 

Bee thoven ’ i n

senfonileri, 19.

yüzy›l senfonileri-

nin temel kayna¤›

oldu. Bir grup bes-

teci, Beethoven’in

4., 7. ve 8. senfoni-

sinden yola ç›ka-
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rak, saf, kat›ks›z mü-

zik ilkesini sürdürdü.

Senfonilerine hiçbir

betimleyici bafll›k koy-

may›p opus say›s›n›

ye¤lediler. Bunlar ara-

s›nda Schubert, Men-

delssohn ve Brahms

gibi isimler vard›. Di-

¤er bir grupsa 3., 5., 6.

ve 9. senfoniyi örnek

al›p programl› müzik

yaz›p, uzun aç›klama-

lar ve betimleyici bafl-

l›klar koymay› seçmifl-

lerdi. Bunlar›n da en ünlüleri Berlioz

ve Liszt’tir. Uzun, duygulu ve anla-

t›mc› bestelerin yap›ld›¤› bu döneme

“Romantik Dönem” denecektir. Ro-

mantik dönemde orkestra için yaz›lan

müzik, klasik senfoniler, programl›

senfoniler, konser uvertürleri, senfo-

nik süit ve senfonik çeflitlemelerle, so-

lo konçertolar olarak incelenebilir.  

Türk müzi¤inin alt›n ça¤›ysa Os-

manl› döneminde yaflanm›flt›. Uzman-

lar›n görüflleri Türk müzi¤inin Itri ile

zirveye ulaflt›¤› yönündedir. Ne var ki,

son derece parlak olan Lale devrinin

ard›ndan, 3. Selim ve 2. Mahmut dö-

nemlerini içine alan 1789-1839 döne-

mi klasik Türk müzi¤inin alt›n ça¤›

kabul edilir. Çünkü baflta 3. Selim ve

‹smail efendi olmak üzere Sadullah

A¤a, Küçük Mehmet A¤a, Vardakosta

Ahmet A¤a, Abdülhalim A¤a, Tanburi

‹sak gibi büyük bestecilerle Abdülba-

ki Nas›r Dede, Hamparsum Limoncu-

yan gibi nota yarat›c›lar› bu dönemde

yetiflmifltir. 19. yüzy›l›n bafl›nda yafla-

yan Zekai Dede Efendi, Hac› Arif Bey,

fievki Bey, Muallim ‹smail Hakk› Bey

bir yana b›rak›lacak olursa, bu dö-

nem,  en çok seslendirilen ürünlerin

yarat›ld›¤› dönem oldu. 3. Selim, ço-

cuklu¤unda döneminin ünlü besteci-

lerinden dersler alm›flt›. Müzi¤e ilgisi,

onu besteler yapmaya yöneltti. Özel-

likle flehzadeli¤i zaman›nda birçok

besteye imza att›. Tahta ç›kt›ktan son-

ra yeni makam ve usullerin bulunma-

s›yla, müzi¤in kuramsal olarak ince-

lenmesiyle de ilgilendi. 3. Selim’in

kendisi de 14 yeni birleflik makam dü-

zenlemiflti. Bunlar aras›nda nevakür-

di, flefkefza ve evcara en be¤enilenle-

ri olmufltu. Bu dönemde Hamparsum

Limoncuyan taraf›ndan gelifltirilen

notalama sistemi, Türk müzi¤indeki

seslerin tamam›n› göstermeye yetme-

se de, uzunca bir süre besteleri yaz-

makta kullan›ld›. Baba Hamparsum

diye an›lan Ermeni as›ll› Hamparsum

Limoncuyan (1768-1839), bir yandan

Ermeni kiliselerine, bir yandan da

Mevlevihanelere devam ederdi. Hoca-

lar› aras›nda Hammamizade ‹smail

Dede Efendi de vard›. Ad› müzik çev-

relerinde duyulmaya bafllay›nca 3. Se-

lim taraf›ndan huzura kabul edildi.

Padiflah›n teflvikiyle bir müzik yaz›s›

gelifltirmeye bafllayan Hamparsum,

1815 y›l›nda besteleri ka¤›da dökebil-

mek için bir nota sistemi gelifltirme

iflini bitirmiflti. Onun notalama siste-

minde, bat›dakilerde oldu¤u gibi por-

teli ka¤›t gerekmiyordu. Limoncuyan,

bu sistemle klasik repertuardan yüz-

lerce eseri notaya ald›. Bu çok de¤er-

li koleksiyonun alt› cildinden, günü-

müze yaln›zca 2 tanesi kald›. Ermeni-

ce ilahiler ve dind›fl› flark›lar da beste-

leyen Limoncuyan, eserlerinde Türk

müzi¤i makamlar›n› ve usullerini kul-

lan›yordu. 

Hamparsum’un gelifltirdi¤i notala-

ma sistemi 20. yüzy›l›n bafllar›na dek

kullan›ld›. Daha sonra yerini porteli

Bat› notas›na b›rakt›. Osmanl›’da kul-

lan›lan tek nota Hamparsum notas›

de¤ildi. Bir dönem Araplardan kalan

ebcet notas› kullan›l›yordu. Ebcet no-

tas›n›n kayna¤› kesin olarak bilinemi-

yor. Bu notayla yaz›lm›fl en eski

parçan›n bulundu¤u kitapsa El

Kindi’nin 9. yüzy›lda yazd›¤› "Risa-

le fi Hubri telifil Erhan” adl› yap›t-

t›r. Sonraki yüzy›llarda yaflam›fl

olan Müslüman müzik kuramc›lar›

da ebcet notas›n› kulland›lar. Ama

o dönemde müzisyenlerin ço¤u no-

ta bilmez, bilenler de fazlaca umur-

samazd›. Çünkü nota, kaydedilen

bilgileri hiç duymam›fl birine aktar-

mak için de¤il, o ezgileri zaten bi-

len ama ayr›nt›lar›n› unutmufl kifli-

lerin hat›rlamas› için yaz›l›yordu.

Osmanl› ‹mparatorlu¤u’nda Nayi

Osman Dede, sonralar› da onun toru-

nu Abdülbaki Nas›r Dede, ebcet nota-

s›n› temel alarak yeni sistemler haz›r-

lad›lar. Kullan›lan bir baflka sistem da-

ha vard›. Bu da, Kantemiro¤lu adl› bir

araflt›rmac›n›n kendi gelifltirdi¤i bir

sistemle yazd›¤› notalard›. Buna göre,

sesleri baflharfleriyle (sözgelimi rast

makam› için r› harfiyle) belirtiyordu. 

Osmanl›lara Bat› tarz› porteli nota-

n›n girmesi, asl›nda yeni bir dönemin

iflaretiydi. Avrupa’dan gelen Donizetti

Pafla gibi müzik adamlar› Muz›kay›

Hümayun gibi kurumlar kurarak, mo-

dern müzi¤in, 20. yüzy›l müzi¤inin te-

mellerini atmaya bafll›yorlard›. 20.

yüzy›lda müzik Do¤u ve Bat›’da eski

geleneklerin b›rak›l›p yeni türlerin or-

taya ç›kmas›yla sonuçland›. Her ça¤,

kendi müzi¤ini üretiyordu. 
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