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Y ANLAMIN YiTTIiGi GORUNTULERDE
1 YOLCULUK

TOTOG

3 BIR KARANLIKODA TEKNIGI

&

} Fotogram

1 ” gercekle gercek olmayanin

icice gecisidir. Bir anin, bir
olayin tanigi degildir; sadece
¥ yiizeydeki bir gérintii ile ona
bakan birey arasinda yasanan
ozel bir iligkiye aracilik ederek,
belirsizligin gizemli
diinyasinda yolculuklar
yaptirir. Kurulan iligki
dogrunun pesinde
olmaktan uzak,
hayaller
kurmaya ya
da oykiiler
uydurmaya
cok
yatkindir.
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Fotograf dinyasinda, cekim yap-
maksizin gorinti elde etmek pek yay-
gin bir uygulama degil. Ancak fotog-
raf makinesi, fotograf filmi ve fotograf
cekimi olmadan goriinti elde etmek
ya da elde edilmis bir gé-
riintd Uzerinde 1sikla, 1s1-
gin gorundr kildigr nesne-
lerin gélge ya da izdistim-
leriyle, 1s18a duyarli ytizey-
ler ve fotokimyasallarla di-
zenlemeler yapmak olasi.
Karanlikoda, bask: ve ban-
yo malzemeleri, yaratmayi
duslediginiz gorintiyd el-
de etmede kullanacaginiz
ara¢ gerecler ve fotograf
kartlari, bir fotogram go-
rintlsiiniin temel gereksi-
nimleri.

Fotograf temel egitimi-
nin ana konular1 arasinda
da yer alan fotogram, ka-
ranlikoda isleyisini anlama-
daki en basit yontemlerden
biri. Aslinda her amator,
karanlikodada yapacagi de-
nemelerle fantastik goriin-
tiler tretebilir. Elde edili-
sindeki basitlik yiziinden
fotogram gorlntilerinin
fotograf olmadigimni savu-
nanlar var. Yine de, fotog-
ram 6zellikle, kurgu fotog-
rafcilik calismalarinda sik
bagvurulan bir teknik. Al-
sildik fotograf goriintiile-
riyle kiyaslanirsa; fotogram
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gorlinttileri yuksek kontrastli. Bir
baska deyisle, bu gériintilerde Si-
yah/Beyaz (S/B) hakim ve gri ton
araligi yok sayilacak kadar az. Yine
de, 151k gecirgenligi dikkate alinarak

secilmis nesnelerle gri ton araligini ar-
tirmak olast. Tonlardaki gesitsizlik, de-
rinlik ve perspektif etkilerinin olusma-
yis1, gorlntlyd, algr yanilsamasina
izin vermeksizin, iki boyutla sinrlar.
Tim bu yoksunluklar, fotogramlarda-
ki anlam arayisini kisitlar, hatta fotog-
rami "anlamsiz" kilar, 6yle ki, cogu
hakkinda yorum yapmak neredeyse
olanaksizdir.

Glindelik yasamimizda kullandigi-
miz hemen her nesne, fotogram tret-
mede arag olabilir. Nesneleri, bicimle-
rine ve stk gecirgenlik Gzelliklerine
gore, kullanmak olasi. Fotogram calis-
malarinda farkli yontemler, tek tek ya
da birarada kullanilabilir. Burada be-
lirleyici olansa, yarattiginiz gérintu-
niin kagit tizerine aktarilmasini sagla-
yacak yéntemlerin secimi.

Fotogram Yontemleri

"Cliché verre" (cam klise) adini
alan yontemde elyapimi negatifler kul-
lanilir. Bunlar, bildik negatif boyutla-
rinda olabilecegi gibi
daha btiyiik boyutlarda
da hazirlanabilir; cam,
asetat gibi 151k geciren,
va da aydinger, pellr
gibi yar1 gecirgen mal-
zemeler kullanilarak ta-
sarlanabilir. Isik gecir-
genliginin istenmedigi
durumlarda siyah kar-
ton ya da benzeri mal-
zemeler kullanilabilir.
Tasarlanan géruntu is-
tenirse buyiittlerek ba-
silabilecegi gibi, isteni-
len btytklikte tasarla-
narak dogrudan kagit
tstiine de kopyalanabi-
lir (direkt ya da kontak
baski). Dikkatli bir ca-
lismayla gérantlndn
cogaltilmas:t  olasidir,
ama fotogramla ayni
kosullarda ikinci tipki
baskiy1 yapmak, zanne-
dildigi kadar kolay de-
gildir.

Bir ya da birden faz-
la nesne fotograf karti
tizerine, hedeflenen go-
rintiye uygun Dbir
kompozisyonla yerlesti-
rilir ve Gizerine 151k dd-
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stiriilerek pozlanir. "Fotogram" diye
adlandirilan bu yontemde, nesnelerin
kendi boyutlarindaki siluetleri elde
edilir. Tonlarin belirleyicisi, secilen
nesnenin 1sik gecirginligine baglhidir.
Isik gecirgenligi azaldik¢a goriintlintn
kagit tizerindeki silueti beyazlasir.

"Luminogram" yonteminde nesne
kullanimina gerek olmaksizin, 1s181n
bizzat kendisi goriintliyd olusturacak
ana malzemedir. Cesitli yollarla artiri-
lan, azaltilan, engellenen ya da perde-
lenen 15181n fotograf karti ile etkilese-
rek biraktigi izler oldukca ilging olabi-
lir. Istendigi takdirde, bu yontemle da-
ha genis ton aralig1 elde edilebilir.

Fotokimyasal tepkimelerin goérin-
tiye katkida bulunduruldugu yéntem-
se "chemigram" adin alir. Fotokimya-
sal tepkimelere 1sitma, sogutma, hiz-
landirma, yavaslatma, karistirma, tep-
kime siralamasini degistirme, farkl
kimyasallar1 birlestirme gibi mtidaha-
lelerle farkli gériintiilere erisilebilir.
Bu yontemle elde edilen gortintiilerde
kimyasal islemler tiimtyle durdurula-
mayabilir, gériinti zamanla ton degi-
simi gecirebilir. Tkinci bir kopyasini
baski yoluyla elde etmekse kesinlikle
olanaksiz.

Fotogram Ornekleri

Fotogramin karanlikodada baski is-
leyisini anlamada etkin bir teknik ol-
dugunu daha o6nce dile getirmistik.
Kullanabileceginiz bir karanlikodaniz
varsa, bu teknikle gériinti yaratmay:
denemelisiniz. Hatta karanlikoda kul-
lanimi i¢in, yasadiginiz sehrin fotograf
derneginden -varsa- yardim alabilirsi-
niz. Burada sunulan fotogram 6rnek-
leri AFSAD-Ankara Fotograf Sanatci-
lar1 Dernegi’nin karanlikodasinda tre-
tildiler.
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Karanlikodaya girmeden énce ya-
ratilmak istenen gortntilerle ilgili 6n
hazirliklar yapildi. Kompozisyonlarin
tasarimi, bunlara uygun malzeme se-
¢imi hazirlik asamasinda yapilan is-
lemler.

Bundan sonrasi karanlikodadaki
becerilerinize kalmis. Ana baskilara
gecmeden oénce bir-iki adet 1siklama
stiresiyle elde edilen sonug iliskisini
anlamaya yonelik test yapmak gerek-
siz fotograf kart: tiiketimini engeller.

1 no.lu fotogramda "Cliché verre"
tekniginden yola cikarak daha énce ce-
kilmis bir fotograf filmi negatifi ve son-
baharin bize sundugu yapraklar kulla-
nildi. Negatiften calisma yapilacagi
icin, 6ncelikle negatif bir filmin baskisi
icin yapilmasi gereken test alma islemi
yapildi. Fotograf karti tizerine negati-
fin gorintlsi ddasdrildikten sonra
yapraklar hedeflenen kompozisyona
uygun bigimde kart (izerine yerlestiril-
di. Test sirasinda saptandig: siire ka-
dar 1siklama yapildi. Daha sonra 407.
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sayimizda ayrintilariyla anlatilan baski
kartt banyosu islemleri uygulandi.

Bitiin bu islemler sirasinda bazen
beklentilerimize ulasmakta ¢ok zorla-
nabiliriz. Bu tiir durumlarda moralini-
zi bozmayin ve denemelerinizden vaz-
gecmeyin!

Chemigram ve fotogram karigimi
bir yontem deneyerek farkli calismalar
da yapildi. Bir yanda cicek izlenimi ya-
ratmak {izere, yar1 gecirgen pelir ka-
gitlar1 kivrilirken, diger yanda goérin-
tlinin saptanmasini saglayan kimya-
salla ciceklerin sap ve yapraklari, bir
fotograf kartinin tzerine firca yardi-
miyla islendi. Bu kimyasal, daha hic
1isiklanmamis fotograf kartir Gzerinde
saptama yapilmasini saglar, béylelikle
de, o bdlgenin isiktan etkilenmesini
en aza indirgemis olur. Basitce uygu-
lanabilen bu yéntemle olusturulan gé-
riinttide degrade ton gegisleri de yaka-
land1. Sap ve yapraklarin zamanla de-
gisime ugrayacagl 2 no.lu fotogram 3
saniye i1siklanarak elde edildi. Lumi-
nogram ve fotogram karisimi bir tek-
nik uygulanan 3 no.lu fotogramdaysa
ayni 1siklama stiresinde, bir el ve bu
elin tuttugu ici su dolu bir kadehle en-
gellenen 15181n izleri yaratildi.

4, 5 ve 6 no.lu fotogramlar malze-
melerin dogrudan fotograf kart: tizeri-
ne yerlestirilmesiyle elde edildi. Bu fo-
togramlarda gecirgen, yar1 gecirgen
ya da gecirgen olmayan aksesurlar
kullanildi. Hepsi 3.5 saniye siireyle 1si-
ga maruz birakildi.

Fotogram calismalarinin en hos ta-
rafi gortintiiye ulasmadaki hiz. Yarati-




maniza ya da siirprizler yasamaniza
da yardimci. Fotogramlar, adeta, yok-
tan varetmenin kaniti olmaya aday.
Sadece yaratic1 ve coskulu treticileri
bekliyorlar.
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Fotogramin Hikayesi ve Unltileri

Fotografin daha fotograf
olamadig yillarda goriintdiyii
zaptetmeye ugrasanlar, fo-
togram teknigiyle zapt siire-
sini kisaltma deneyleri yapi-
yorlardi. Fotogram ve fotog-
raf, birbirine yakin zamanlar-
da diinya kiiltiiriine katildiy-
salar da, fotogram, radyogra-
fi ve fen bilimleri alanlari di-
sinda pek kullanilmadi. Bu
teknigin yarattigi goriintiiler
anlamsiz, boyutsuz, yararsiz,
kisaca ifadesizdi.
19. yiizyilda, bazi sanat-
cilarin, desenlerini kopyala-
ManRay  ma aracisi yaptiklari fotogra-

min sanatsal bir iisluba donii-
stimii, Birinci Diinya Savasi’na denk diiser. Burjuva kiiltiiriiniin deger yar-
gilarindan, yanisira, savasin yarattigi umutsuzluktan bunalmis bir grup gen¢
sanatcl, sozliikten rasgele sectikleri bir adla yeni bir sanat ve edebiyat ha-
reketine onciiliik ederler. Dada adini alan Bati Avrupa kokenli bu hareke-
tin yandaslar, estetik karsiti yaratilari ve karsi cikis eylemleriyle; gelenek-
sel kiiltiir ve estetik bicimlerin icinden “gercek gercekligin” kesfine caba-
larlar. Avrupa ve ABD’de 1916 - 1923 yillarinda cok etkili olan bu hare-
ket, fotogrami da sanatsallastiracak kapilari acar. Bagka bir deyisle fotog-
ram, eskimis sanat anlayisini zorlamak, geleneksel anlatim bicimleriyle dal-
ga gecmek ya da yaraticiligin sinirlarini zorlamak isteyen sanatgilarin elin-
de sanatsal yorumun yeni araci olarak kendini yeniden vareder.

Fotogramin yasam buldugu Dada’nin 6zii herseye karsi cikmak ya da
reddetmektir. Dadacilar fotogrami, denetlenebilir bir islemle goriintii ner-
deyse kendi kendine olustugu icin resime, giivenilir ve inandirici gorsel ak-
tarimina ters diistiigi icin de fotografa karsit goriir ve yiiceltirler.

Christian Schad’in 1915’te isvicre’de katildigi Dada hareketi, onun 21
yasinda ilk fotogramlarini yapmasina neden olmustur. Soyadindan yola ¢I-
karak "Schadograph" adi verilen bu fotogramlar, fotografin gercekgi goriin-
tilerini alaya alir. Schad, uygarligin enkazi nesnelerle olusturdugu goriintii-
lerine, anlamsizliklarina katki yapan adlar verir, bununla da yetinmeyip, dik-
dortgen olan bicimsel formatla da oynamaktan kaginmaksizin geleneksel sa-
nat anlayisiyla kiyasiya alay eder.

Amerikal sanat¢i Man Ray’in 1931’de Paris’e gelisi, gelir gelmez de
Tristan Tzara -Dada adinin isim babasi- ve diger Dadacilarla dirsek tema-
si, Schad ve fotogramlarindan haberdar olmasini saglar. Man Ray, Ameri-
ka’da yasarken de kiibist denemeleri ve geometrik sekilleri calismalarinda

stk kullanan bir sanatgi. Bu de-
nemelerle geleneksel sanata
bagimliliktan kurtulmus biri.
Salt simirlarini genigletme ¢a-
basi icinde. Daha o yillarda,
hic denenmemis bir nesne
olan piiskiirtme fircasiyla re-
sim yapmaya baslar. Sanat
eserinin mekanik bir aracla ya-
piliyor olmasi, sanatin yerlesik
degerler sisteminin digina ¢I-
karilmasi anlamina gelmekte-
dir. Gelecekte, bu denemeler-
le, onun Dadaciligin ironik ve
kiskirtici  kisiligini  yansittigi
soylenecektir. Once soyut resi-
me, daha sonra da resimde
gercek nesneleri de kullanarak
soyut tasarimlara yonelir. Bu, Ray’in Dadaciliga giden yolda ikinci biiyiik
adimi kabul edilir. Schad’dan esinlenerek "Rayograph™ adini verdigi fotog-
ramlari, bir yanda dadacilara "bunlar gercek Dadaci isler" dedirtirken, di-
der yanda da gercekiistiiciilerin ilgi ve begenisini toplar. Man Ray’in fotog-
ramlari goriintiiyli yansitan ayna ya da bir sesin yankisi gibidir. Onun icin
"belirsizlik", bilmece yaratmadaki 6nemli bir aractir. Bunu yaparken nesne-
lerin tersini kullanan Man Ray’in yapiti fotogramlar, Dada’dan gercekiistii-
ciiliige gecisin belgeleridir.

Fotogramin ayni yillarda bir baska kullanicisi da 1920’de Berlin’e gelen
Macar sanatqi Lazlo Moholy Nagy’dir. Moholy Nagy yapisalci resimlerini
iiretirken teknik islemlerle cesitli denemeler yapar; "telefon resimleri"ni ve
ilk fotogramlarini tiretir. Bauhaus’da bir goreve atanir. Burada yaptigi ca-
lismalarla fotograf kagidini tuval, degisken elektrik 1sigini da boya yerine
koyarak, fotogramda isikla boyama olanagini goriir. Fotogram deneylerinin,
reklam tasarimlarinda ise yarayan kullanimini da gelistiren Moholy Nagy,
yapisalci sanat fotogramlariyla ticari calismalari her zaman birbirinden ayri
tutan bir sanatcidir.

ikinci Diinya Savasi oncesi esen politik riizgarlar o dénemin sanat iitop-
yalarini ¢ok etkilemisti. Ozellikle savastan sonra soyut sanata kosut gelis-
tirilen "chemigram"la deneylere girisen bazi sanatcilar bir yanda resimle
fotografi biitiinlestiren calismalar yapmaya cabalarken diger yanda savas
oncesi sanat tarzini yansitan fotogramlar da yaptilar. Bunlarin arasinda;
1933’te Fransa’ya yerlesen Berlin Dada grubundan Roul Hausmann’in,
1950’lerde, eski tiim goriislerden arinmis olarak iirettigi fotogramlar ve
fotokolajlar deger buldu. Giiniimiizdeyse fotogram calismalariyla dikkat
ceken en onemli isim Floris M. Neusiiss.
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