ﬁgﬂne kadar, bir
Bilimi” olan “Sibernetik”in, diger bilimlerle
olan yakin ihigkisi - Gzerinde durmustuk. Bu

"Haberlesme ve Kontrol

nedenle de “Biyo-Sibernetik”, “Medikal-Siberne-
tik”, “Sosyo-Sibérnetik’?, “Psiko-Sibernetik” .. vb

adlarla gelismekte olan yeni bilimler hakkinda,
kisa da olsa, bilg vermeye galismigtik. Bugiink(
vazimizda ise, Sibernetik'in “San‘at ile olan
iliskisi” izerinde duracak ve “Elektronik Beyinler
Yardimi ile Yaratilan Yeni San‘atlar'a deginmeye
calisacagiz. '

San‘at'in, cok genig biralant kapsadlgmt bilen
okuyucu, hemen, mizik. tivatro, edebiyat, siir,
resim, heykel, plastik . vb. bélimlerini aklina
getirecektir. Bu hatirlama sonucu da; siravile su
sorulart soracaktir:

— Sibernetik, bir “Tivatro’da oynanan Pi-
ves''e nasil uygulanabilecektir?. . Ya da, bir miizik
pargasinin “Bir Beste'nin Yapilmasi” igine, nasil
bir katkida bulunabilecektir?.. Ve _. ok daha
degisik bir san‘at kolunu ele alirsak, (divelim ki,
bu Seramik San‘ati olsun) bu degisik sanat
kollannda neler ortaya koyabilecektir?..

Bu satiflann vazari da Sibernetik ile ilgilen-
meye basladigs yillarda ayni sorulara kargilik
bulmaya gahismigtt. 1963 yilinda Bati Berlin’e
vaptis bir gezide, Alman Sibernetikgileri ile
Elektronik Uzmanlarninin, Tiyatro Sanatinda ok
ilging bir uygulamasi lle ka:snla;muitn Uygulama
su idi:

Opera oynamaya bagladigi anda. perde bir
kez aciliyordu. Ondan sonra, oyun iginde, bir
¢ok sahne deisimi oldugu halde, perde kapan-
miyor ve bu sahneler, “igik uyumlan” ile degisti-
rilivordu: Bu “igik uyamian“ain nasil olabilecegi,
birden kavranilamayacaktir. (Bu satirlanin yazan
da, eseri seyrederken, birden hig bir sey kavraya-
mamist). Gercekte ise durum, ya da “Igik lle
Denge Ayarlamast”,

birbiri arkasina belirli arahklarla’ asilmigti. Bu til
perdeler Uzerine de, belirli renklerde dekorlar
cizilmisti, Diyelim ki, til perdelerden biri
valnizca mor. digeri ise yalmizca yesil renkli

4

soyle kurulmustu - Sahne'de
dekor gorevini yapacak olan bu’ gok till perdeler

boyalarla dekore edilmisti. Opera oynamrken; bir
sahne degisimi gerektiginde, bu isi ydneten
elektronik 1sik¢'nmin - bir  elektrik  dilgmesine
basmast ile durum degisiveriyordu. Sahnede hig
kimse verinden kimildamadigi  halde, sahneve
“Yesil Iyt Gonderilmesiyle.  Yesile: Uyumda
Bulunacak Sekilde Bovanmis Til Perdedeki
Dekorlar Goziikiiyor” diger dekorlarin hig birl
gtrillemivordu. Yine bir sahne degisimi gerekti-
ginde; bu kez “Mor Isik Gonderilivor” ve “Mar
Renk'e: Uyumda Bulunabilecek Bir Bigimde
Boyanmiy Till Perdedeki Dekorlar” sahnede
gbeiinflyordu Ayni tGl perdenin 6niinde va da
arkasinda bulunan ve_bagka renkte olan diger tiil
perde tizerindeki dekorlarin hig birt goriilmi-
vordu. Kisaca, boylece, sahne sanatinda “Isik
Uyumlan lle Kendiliginden Dekor Degimi”,
saglanmis oluyordu

O willarda; Sibernetik bilimi ile ugrasanlar
arasinda en ilging arastirma, “Insan ile Makine
Arasinda Karsilikh Haberlesme' konusunda gelis-
tirilmekte idi. Bu yénde yapiimakta olan ince-
leme ve buluslan, bizler ancak, kitaplardan
izleyebildigimiz igin, Tiirkiveye déner dénmez,
bu koruda bir pives kaleme almay arzulamistim.
Beg-alti ay iginde de pivesi tamamladim,
“Elektronik Beyin v adli pives, lstanbul Sehir
Tivatrolarinda o yil oynandi. Pives'de, yepyeni
bir “Elektronik Beyin Makinesi” vapan bir
bilgin‘in, bu makine ile kargilikli uyumda buluna-
bilmesi, temi islenivordu, . Elektronik  Beyin,

y 'bllgmm biittin bevin datgalarma uyumda buluna-
‘bildigl icin, ‘bilginden aldig: bilgileri daha ivi

degerlendirebilivor ve ona, ne bigimde davran-
mas)  gerekecegl  yolunda bilgiler  iletiyordu.
Ancak, bilgin, nisanlisina sevgi duydugu igm,
makine de, ayni duygulan duymaya baghivordu
Ondan sonra da pives'de bazi ilging olaylar
cereyan ediyordu (1), Hig kusku yok ki, bu piyes,

tamamen bir * ‘Hayal Urin0” idi. Ancak, Siberne-

tikin, Olkemizdeki Tivatro San‘atina uygulan-

mast hakkinda ilk 6rnegi vermig oluyordu.

Fakat, bir durumu hemen agiklamam gereki-
yor. Ben, piyesi seyrettigim zaman, pek beyen-



memistim. Makinenin, dekore edilmesi isi ile
kendim ugirastizim halde, sahne'de piyes oyna-
nirken, bilgin ile elektronik beyin arasindaki
uyum, bir tirld saplanamamisti. Ya da ben,
pivesi, (tivatro vazan olmadigim igin) dogru
diiriist yvazamarmistim. Burada, mutlu olan olay,
bir dostumun, Unlll [ngiliz Sibernetikgisi, Prof.
Dr Ross Ashby'ye, Torkiye'de Sibernetik'in
“Sahne San‘ati“nda da uygulandigini bildirmesi
ve “Elektronik Beyin” adli pryesimin, oynanmak-
ta oldufiunu belirtmesi idi.

Her gecen vil ile birlikte, Sibernetik'in; cesitli
san‘at dallarinda, ilging uygulamalarini 6grendik-
¢e, bu Konunun, disiinebildigimizden de dtede,
gelisme kaydettigini ve ¢ok daha ilging gelisme-
lere de ulasacagmi, kavrayabilmistik. Bilim ve
Teknik okuyuculan hatirlayacaklardir. Derginin,
Octincti Cildinin Ekim 1970 tarihinde cikan 35,
sayisinda, Wilbur Cross'un Science Digest'te
cikan yazisinin _;g\ririsi yayinlanmisti. “Yaratici
Komputerler” baslikh bu yazida, Sibernetik’in
“Sahne San‘atina Uygulanmasi” hakkinda, ¢ok
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ilging bir 8rnek verilivordu, Hatiralarinizi tazele-
meniz igin, o yazidan, bir ka¢ satiri, aynen
buraya alalim

1968 Ocaginda, Londra'da Queen Eliza-
beth Hall'de bir komputer, sahneye kondu ve
orada, ilk defa olarak, makine, miziksel bir
oldukga vyetkili bir dinleyici
oniinde caldi. lki vil 6nce “Ug

sahnede ovynanicken, ROSA da
sahneye ¢ikti. Bir taraftan bir tarafa ylirimeye
basladi, konustu ve Fransiz Kralicesi roliinili
milkemmelen yapti. Bu oyunun en ilging tarafi,
ROSA'nin, (Radio Operated Simulated Actress)
“Ingilizce Radyo ile lsleven Taklitci Bir Artist”,
180 cm boyunda elektronik bir makine olma-
siydi..” (2)
Simdi, Wilbur Cross'un bu anlattigi olayda,
ne cesit bir “Sibernetik Denge Uygulamasi”
yapildigini inceleyelim

L\U"l[)()(l'&\'ollu
toplulugu
Silahstirler”

Cok iyi bildiginiz gibi, bir tiyatro sahnesinde
rol alan sanatgilar, kendi hareket ya da konusma-
larmi. diger sahnedeki arkadaslarinin “Replik”le-
rine gore ayarlarlar. Kisaca sahnede bulunan bir
sanatginin, harekete gegmesi ya da konusmaya
baglamasi igin, diger sanatginin séziind ya da
hareketini tamamlamasi gerekmektedir. Ornek
olarak, eger bir sanatg konusmaya baslamadan
diger sanatginin, “— Ben simdi eve
gidiyorum” stziini sbylemesi gerekli ise, diger
san‘atgi soziine baslamadan dnce, o “gidiyorum”
kelimesinin son hecesi olan “rum”u beklemek-
Bu “gidiyvorum” kelimesi, onu harekete
gecirecek olan “Replik”dir, Bu “Replik”i alir
almaz. o sanatg) konugmasina baslar ve diger
sanatgl da onun soziinii bitirdigi andaki “Rep-
lik”im da bu replik'i alinca

once

Ledir

bekler ve o
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konusmava baslar ve oyun da. béylece aksama-
dan stire gider

Gelelim, sahpede rol alan “Elektronik Ma-
kine’’ ROSA'nin durumunal

ROSA'min, biitiin sahne boyunca alacagt
“Replik”ler. daha dnce Sibernetikgi ve Elektro-
nik¢i uzmanlar tarafindan programlanmis ve
hangi “Replik”i alinca, ne gesit davranista bulu-
nacag:, daha once planlanmisti. Boylece de
“Elektronik Makine nin, sahnede rol alan bir
kisinin verdigi ses dalgalarindan “Replik Alarak
Uyumda Bulunmasi” ve ona gore de “Belirli Bir
Davramista Bulunmasi” saglanmisti. Bu ilging
uftragi sonunda da ortaya, “Sahnede Insanlarla
Birlikte Rol Yapan Elektronik Beyin” ¢ikarilmists



Hig kusku' yok ki, “Sanatsal Siberpetik”,
valnizca, “Sahne San‘atindaki Uvgulamalardan
ibaret degildir

“Elektronik Beyin” ile “Muizik Notalan”
arasinda bir “Uyum ve Denge Ayarlamas”
saBlandii anda; karsimiza hir "Besteci Kompu-
ter” de c¢ikabilmektedir. Bu konuda, Wilbur
Cross. soyle yvazmaktadir:

Komputer, bilgi ile uygun bir bigimde
beslenirse, sonucun ne olacag:, dnceden tahmin
edilebilir, Onun buluslarimin bir gergek oldugu,
bir kag wil sonra, graftik bir sekilde saptanmistir
RC A'min, yetkili bir uzmanm, inli bir besteci olan
Stephan Foster'in, taninmiy kompozisyonlarinin
Gzetlerini analize tabi tuttu ve elde ettigi




bilgileri, bir kompitere verdi. Sonug. birgok
miizik wzmanini sagirtti, Onlar, kompiiterin
kaydettigi sevin, Stephan Foster'e ait bir parga
oldugunu kabul ediyorlar, fakat, parganin ismini,
bir tirli bulamivorlards” .

Gortiltivor ki, “Elektronik Bir Beyin” |le
“Miizik Notalan” arasinda da bir “Bilgi Alig-
Verisi” saglanmas) ve boylece de "Denge
Kurulmasi” miimkiin bulunmaktadir. Bu “Denge”
saglanchiktan sonra, kompiiter. kendisine “Bilgi”
olarak lletilen “Sembaol” ya da “Sinyal”lerl “Ses”
haline donistirebilmektedir. Bu "'Denge Ayarla-
masi“nda, ayni zamanda, “Elektronik Makine”
nin kendiliginden, bu “Sembolleri Birlestirip
Ayirabilmesi” de programlandigi anda, “Elektro-
nik Makine'nin Yaptigi Beste” ile kargilasiimak-
tadir.  Elektronik Makinenin diizenledigi bu
miizik pargasi, “Makinenin Yarattifi Bir Beste”
olarak sayilabilir mi?.. Bupun tartigmasina
girmeksizin, “Sanatsal Sibernetik”in, bir baska
alandaki uygulamasindan stz edelim

Bu da, bir san‘at eserinin, kompiiterde (¢
boyutlu goriintiisiiniin saglanabilmesidir.

Yazimizin baginda. “Bir Seramik San‘atini ele
alsak, Sanatsal Sibernetik, nasil uygulanabilecek-
tir?” dive sormustuk, lste. gimdi, bu konu
(izerindeki uygulamalardan 56z edecegiz.

Bir hevkel, va da seramik'den vapilma bir
biblo distinelim. Bu vapiti, Elektronik bir
beyin‘in hafizasina (¢ boyutlu olarak yerlestire-
bilir ve istedigimiz anda da, bu elektronik
beyin'den onu ii¢ boyutlu olarak goérebilir
mivizi .

Bu konuda gok ilging uygulamalar ortaya
konulmustur. Bir fikie verebilmek icin, Ispanyol
elektronik uzman ve sanatgisi losé Luis Alexan-
co'nun calismalarina kisa bir gdéz atahm. Bu
uzman, bir heykel ya da seramik’in, elektronik
beyin yardimi ile "Ug Boyutlu Yapssi“nin nasil
saglanabildigini soylece agiklamaktadir:

“_ Beni, vardimc elemanlardan vararlan-
maya yonelten ve 1965 vilindan beri stiregelen
caligmalarim, analiz edildiginde, “Sekilleri, Kris-
talize Ederek Geligtirme” sistemi gbzlenecektir,
Bu sistemle, “Elektronik Islem'’den yararlanarak,
caligmalanim, gok daha rasyonel ve gok daha
buyiik bir gelisme diizeyine ulasmistir.  Bu
islem’e, 1968 yilinda, "Calismalarimi, Ug Boyutlu
Objeler Bigiminde Celistirme” safhasinda bagla-
dim; Once, yirmi egri ile “U¢ Boyutlu Obje
Meydana Getirebilme” cabasina giristim  ve
bunun igin bir “Kiibik Matrix” metodu saptadim.
Ve gok saglam bir “Algoritm!” yardimi ile de, by
sekillerin, birbirlerini izleyen “Bozulma Durum-
lar'“ni da Kompiiterle saptadim. Sekli mevdana

getirinceye dek, stiregelen “Zincirleme |slemler”
ve “Bozulma Durumlan”, ayiklama yolu ile ve bir
programla kontrol altina alindi. Sonugta, en son
bozulma sekline dek, biitiin degisme durumlar
izlenebildi. Bu bozulma ve degisme islemlerinin,
dogru olarak saptanabilmesi icin, bir 2250
Terminal kullanmayy planladik  Béylece, seyirci-
nin de islemi vakindan izleyebilmesi olanag:
saglandi.  Boyle bir program ve uygulama
sonunda elde edilen sonuglar, ortadadir. Bu
programlarla, sekillerin (heykel yva da seramik),
¢ boyutly olarak yeniden meydana getirilebil-
mesi, saglanmistir. ” (3).

Burada, gok ufak bir agiklamada bulunmaya
cahsgalim:

Flektronik Biliminde Matrix (Tiirkge Matris),
toplama, ¢arpma gibi sayisal islemleri, dikdort-
gen bigiminde bir siralama ile diizenleyen, “Lojik
Baglanti Sistemi”ne verilen addir. Matrix Sisterm
ile. bir Kompliterin giris ve ¢ikis verlerinde,
makineye iletilen ya da makineden génderilen
kod'larin (sembollerin) sifrelenmesi ya da sifre-
den ¢oziilmesi, kendiliginden saglanmaktadir.
Algoritm ise. Elektronik Bilgi lslem'de bir
problemin ¢ozlimi igin kullanilan iglem sirala-
vina ya da belirli sayidaki kemutlar dizisine
verilen addir

Bu kisa agiklamadan sonra, Ispanyol uzman
José Luls Aloxanco'nun, Elektronik bir Beyin
makinesinde olusturdugu "Ug Boyutlu Goriinti”
lerin hazirlanma safhalan, gizilen egrileri ve
sonugta da, olugturulan sekilleri, izleyebiliriz.

Bu yol ile, bir sanat yapitimin “Ug Boyutlu
Gortindmii“nlin elde edilmesi ve yapitin tim
yénlerinin, Elektronik bir makinenin hafizasina
verlestirllmest ve istenildigi anda da, onun blitlin
boyutlan ile seyredilebilmesi olanaginin saglan-
masi, gergekten de ¢ok llging bir geli;me dezil
midir?

José Luis Alexanco'nun galigmalarina bakin-
ca, bu uzmanin, énce, “Taslak Halinde Cizim" ile
ugrastigi. sonra da Elektronik Makinenin ekrani
tizerinde “Etlidleri"ni resmetmeye Caba goster-
digl agikca gordlmektedir  Elektronik lslem ve
Hesaplama'dan vararlanarak da bu yapitlarn,
“Ug Boyutlu Gériintilleri”ni olusturabildigi anla-
stimaktadir

“Sanatsal Sibernetik“ten s6z ederken, iinll
san‘atgr ve sibernetikgi Nicolas Schétferin ok
dnemli roliinii ve verini de belirtmemiz gerek-
mektedir

Macar asilli olan Schéffer, Paris Giizel
Sanatlar Akademisinde cabigirken, resim ve
heykel 'calismalar vani sira sk, mizik ve
elektronikle birlikte “Yeni Bir Sanat Turd”



yaratma cabasina girismisti, Bu sanatci, teknik-
deki dev ilerleme karyisinda, kiginin, yasama
kosullaninin degistigini ve bu nedenle onun san‘at
anlayiginda da “Yepveni Uyumlar” gerektigini
distiniyordu. Bu duyus ve gériisle 1954 yilinda
ilk kez “Devingen Heykellerini yapmisti. Daha
sonra 1955 yilinda “Isik Uyumlari®mn da yardi-
miyla “lsik Evleri”ni vapmayi basarmisti, 1956
yilinda Paris’te Sarah Berphardt Tiyatrosunda

“Istk. Heykel ve Insanlarla Butiinlesen” ilging bir

gosteri  planlamigti.  Schoffer'in, bu  konuda
ilging bir vapiti ise. 1961 yilinda Belgika'nin Liege
kentinde ortaya koydugu “Sibernetik Kuledir.
Schafferin  “Sibernetik  Kulesi”, 52 metre
yilksekliginde, 120 projektér ve b6 aynadan
olusan ve durmaksizin renkli igiklar sacan,
hareketli bir vapit olarak herkesi hayran birak-
mistr, 1975 yili sonbaharinda ise, Paris'te “Grand
Prism” (Biyiik Prisma) adi altinda gok ilging. hir
“Sibernetik Yapit” daha ortaya koymustu.
Sorhonne Universitesi'nde vapilan “Biiyiik
Prisma” gosterisini seyre gidenler, kargilarinda
her yani 10 metre boyunda cam bir prisma
gorliyorlardi. Ancak, biraz sonra gevre kararmaya
bagliyor ve bu cam prisma iginden binbir parcaya
ayrilmis cam ve renkli metallerin vansittigs renkli
isiklarla, prisma iginde bir hareket baslayiveri-
vordu. Bir yandan renkli igiklar cevreye carpip
ortada bulusup yepyeni bir hareketi elustururlar-
ken, diger yandan da bu hareketlere uygun bir

“Elektronik Mizik” renk ve isiklara arkadashk
ediyordu. Bu renk, isik ve ses harmonisi icinde
kalan seyirci, bif anda kendini, tam prismanin
iginde hissediyordu. Asag) yukar bir saat kadar
siiren bu “Bilyilk Prisma Gasterisi” iginde seyirci,
cevresinde donen renk. 1sik ve ses harmonisi
iginde, "Hayal Gocl” ile kendini vepyeni
diinyalara kaptiriyordu.

Bu goérkemli gésteri sonunda, (nd bir kat
daha biiyliven Schéffer igin, sunlar yazilmigt::
“Schoffer, Sibernetik Heykelin  Yaraticisidir”,
“Schoffer, Simdi de Sibernetik Sahneyi Yaratti”,
“Schiffer, Sibernetik Bir Kent Oneriyor”, ..

Bu yazi baghiklar icinde, hig kugku yok ki, en
énemli olam “Sibernetik Kent”tir. On yildanberi
bu konu lizerinde calisan Nicolas Schbffer,
“Sibernetik Kent"i, soyle tanimlamakta: “Toplu-
mun tutsagt olmadan, topluma hizmet eden ve
toplumu  kendine tutsak etmeden, toplumun
hizmetinden vararlanan kent”

Saninm, “Sanatsal Sibernetik”in, buraya
kadar ulasacagimi, hig disOnmemistiniz, De-
gil mit..

(1) AKMAN  Toygar, Elektronik Beyin  (Pives),
fstanbul 1983,

(2) CROSS Wilbur, Yaratics Kompiiterler, Bilim ve
Teknik, Cilt 3, Sayi 85, Ekim 1970, Ankara,

(3) Cataloque of the Computer Assisted art Exhibi-
tion held i Madrid 1971, Madrid.

égrenilebilir.
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' OZDEYISLER

e Bir toplumun egitimi onun sokaktaki davranigina gére 6IcOIUr.
Sokakta kabaliklar g6rirsen, emin ol ki evde de kabaliklar géreceksin.

Edmondo de AMICIS

e Bir'gigegin kokusu neyse bir insanin kigiligi de odur.

C. M. SCHWAB

[ I Ne de olsa, uygarligin en yuksek amact insan kigiliginin gelismesidir.

Dr. Alexis CARREL

e Sanat sadece ekmek parasini onunla kazananlarin atdlyesinde

e Sanatin tarihi unutulmusg seyleri tekrar canlandirma tarihidir.

Samuel BUTLER

e Bulut gérmedin, ¢Unkd gokte hi¢ bulut yoktu. Havada hi¢ kus
ugmuyordu, ¢lnkd ugacak kug yoktu.

Lewis CARROL

e Bagkalarini affedemeyen kimse kendisinin de Uzerinden geg¢mek
zorunda oldugu képrayt yikmis olur.

Ceorge HERBERT




