DOGANIN
MUZDGI

Diinyamiz, sayisiz dogal sesle dolu.
Eski caglardan beri de insanlarin bu
ses hazinesinden etkilendigi anlasiliyor.
Dogayla icice yasayanlar, sanayilesmis
toplumlarda yasayip doganin sesine an-
cak teknoloji araciligiyla erisebilen biz-
lerden cok daha genis bir ses yelpazesi
algiliyorlar. Ornegin, okyanustaki bali-
nalarin sesi ilk olarak 1940’larda kayde-
dildi. Afrika’da Hutu ve Tutsi kabileleri,
fillerin arasindaki iletisimi ytizyillardan
beri sarki ve Oykdlerine uyarladiklari
halde, fillerin dtstik frekansl haberles-
me dilinin kaydedilebilmesi yeni.

Bilinen her insan kultiiriinde miizi-
gin var oldugu soylenir. Muzik, duygu-
sal, sosyal, kiiltiirel ve bilissel amagclar
icin tretilen, degisik perde ve uzunluk-
ta ses ornekleri olarak tanimlanir.

Miizik yapma yetisini genlerimiz mi
belirliyor? Baska canl ttirleri de mtizikal
dil ve ifade kullaniyorlar mi? Eger oyley-
se, miizik hayvanlarda hangi davranisa
yolagiyor? Hayvanlarda, bir mtizik dili
yaratma veya uyarlama yetenegi var mi?
Hem tiirlerin kendi icinde, hem de tiirler
arasinda iletisim icin miizik seslerinden
nasil yararlaniliyor? Dogadaki miizikal
sesler, yasayan tiim canlilar arasinda de-
rin bir bagi m1 gosteriyor?

Doganin muizigi

Balinalar

Kambur balina sarkilarinin yap1 olarak
kus ve insan sarkilarina benziyor olmas,
deniz memelilerinin usta birer besteci ol-
dugunu kanitliyor. Eger sarkilar kus, kur-
baga, bocek, balina ya da insanlarca tek-
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Ceviri:

rarlanan ritmik sesler diye tanimlanacak
olursa, o zaman kambur balina sarkilari
da bizim bestecilerimizce benimsenmis
kurallara uygun yapiliyor demektir.

- Sarkici balinalar bizim mizigimize
benzer ritmler kullanmakla birlikte, ser-
best formda, belirli bir ritmi olmayan
sarkilar da kolayca "besteleyebilirler".

- Bizimkine benzer (birka¢ saniye)
uzunlukta bélimlerden olusan ve bir-
birini izleyen temalar yaratirlar. Sarki-
lari, yinelenen boltimleri olmayan bir
dogaclama gibi de olabilir. Ama genel-
de bu deniz memelileri de bizim beste-
cilerimiz gibi sarki "sozlerini" (tekrar-
larla) vurgulamay: yeglerler.

- Kambur balinalar, sarkilarini en az
yedi oktavlik bir ses yelpazesinde soy-
leyebildikleri halde, notalar1 arasinda
kullandiklar1 duraklar, asag1 yukari bi-
zimkiler kadar.

- Bazi balina sarkilari, yapi acisin-
dan bizim sarkilarimizi andiriyor; belli
bir temayla agiliyor, bunu, ayni tema-
nin biraz daha islenmis bir bigimi izli-
yor, daha sonra da, ilkinden biraz daha
farkl1 bir temaya geciliyor.

- Balina notalariin ¢ogunun tinisi
ve tonu, bizim muzigimizdekileri andi-
riyor. Ama neredeyse sonsuz bir cesni
icinden secim yapabildiklerinden, ba-
zen bizim kulaklarimiza hos gelmeyen
sesler de kullanabiliyorlar.

- Sasirtict olan, kambur balinalarin
sarkilarinda, bunlara bir ritm saglayan
nakaratlar bulunmasi. Bu da balinala-
rin, ritmi tipki bizim kullandigimiz gibi
bir islevle, karmasik nesneleri daha ko-
lay hatirlamalarina yarayan bir arac
olarak kullandiklarini ortaya koyuyor.

Ayse Teymuroglu

Evrimsel yollarimizin 60 milyon yil-
dan beri kesismemis olmasina karsin,
insan ve balina muziginin bunca ortak
yanmin bulunmasi, insanin muzigin
mucidi olmadigini, tersine mizik sah-
nesine sonradan geldigini gosteriyor.

Kuslar

Kuslar sarkilarini "bestelerken" ¢o-
gunlukla bizim bestecilerimizle ayni rit-
mik cesitlemeleri, perde Oriintiisting,
degisimleri ve nota bilesimlerini kullani-
yorlar. Citkuslarinin sakimalar1 Cho-
pin’in "Thtilal Ettdi" calismasindaki tiz-
den pese alcalan bir yelpaze sergiliyor.

Kus sarkisi, bizim muzigimizdeki bel-
li basl her ritmik etkiyi iceriyor: Tersin-
meler, basit armonik iliskiler, melodinin
degisik perdelerde korunmasi kus sarki-
larinda da gegerli. Cogu kuslar, sarkila-
rindaki motifleri degisik tonlarda tekrar-
liyorlar. Bazilari da sarki perdelerini Ba-
t1 muiziginin olctilerine gore ayarliyor.

Ornegin, bir tiir ardic kusunun sarkila-
rindaki nota perdeleri, insan mizik 6lctileri-
ne son derece yakin. Bir pembe tepeli cal-
kusunun sarkilarinin ilk ve ikinci kisimlari
arasinda, tam bir oktavhk fark bulunuyor.

Kendi sarkilarimizda sikca rastladigi-
miz, "taklit"e dayanan basit melodik ka-
non, hircok kus tdrtintn birbirlerinin
sarkisini taklit etme eylemini andiriyor.
Meksika’daki Soccoro biilbiillerinin sar-
kilari, aslinda kisa parcalardan olusmus
bir dizge. Kus sarki soylerken ona en
yakin komsusu, soyledigi her parcaya
ayni parcayla karsilik veriyor. California
bataklik cit kusu, tek bir dizge icinde
120 degisik parca soyleyebiliyor.



Her kus sesi, ses cikarma organlari-
nin Grind degil. Kuslar kimi zaman, 6r-
negin 6zel yapidaki bir tiy gibi "mtzik
aletlerini" kullanmak, kimi zaman da
0zel rezonansi icin "sectikleri" nesnele-
re vurmak yoluyla ses cikarabiliyorlar.

Bir kusun ses tretmek icin arac kul-
lanmasinin en carpici 6rnegini, belki de
Kuzey Avustralya ve Yeni Gine’de yasa-
yan tepelikli papagan olusturuyor. Er-
kek kus, agactan kopardigi ince bir dali
davul tokmagi biciminde yontuyor, bos
bir kiitiik seciyor ve sonra da yonttugu
dali bir ayagiyla tutarak disisini etkile-
mek amaciyla bos kiitiige vuruyor.

insanlar

insanlarin muizigi kilttirlere gore de-
gisiyor; ama ttim kiilttirlerde var olmasi,
insanin miizigi yaratmaya, uygulamaya,
ve dinlemeye ne buiytk bir ortak gerek-
sinmesi oldugunun gostergesi.

Gortinen o ki, ister neandertal olsun,
isterse daha sonra egemen olan cro-
magnon, atalarimiz da miizige bizim ka-
dar diskiinlermis. Fransa ve Sloven-
ya’da hayvan kemiklerinden yapilmis,
yaslari 4000 ile 53 000 yil arasinda de-
gisen fliitlerin bulunmasi, eski uygarlik-
larin da karmasik mzik aletleri yapma-
ya epey zaman ve ugras ayirdiklarini
gosteriyor. Tarih oncesi fltitlerin arastir-
macilarca yapilan kopyalari, bunlarin
glinlimuiztin ses kayit aygitlarina benze-
diklerini gosteriyor. Bu eski enstriiman-
larda ses tireten bir tikac bulunmasi bi-
le olast. Bu, aletin ¢alinmasini kolaylas-
tirirken, bir yandan da yapimini giicles-
tiriyor. Tarihi fliitlerin modern kopyala-
rinda notalar, degisik Glceklerde calina-
biliyor. Uretilen sesler, genellikle saf ve
kalic1 tonlarda oluyor. 50 000 yillik bu
araclarin geliskin teknigi gézoniinde tu-
tuldugunda, insanlarin ytzbinlerce yil-
dir miizik yaptiklari ddstintlebilir

Kuzey Iskandinavya ve Rusya’daki
Kola Yarimadasi’'nin halki Samilerin ge-
leneksel sarkilari, genellikle "yoik" de-
nen ve rastgele seslerden olusan "arya-
lar" biciminde. Dongtiler halinde yinele-
nen anlamsiz heceler, aslinda giinliik
yasami tanimliyor ve her yoik sanatcisi
icin kisisel bir anlam tastyor. Sozctikler-
le anlatiimamasina karsin yoik’in konu-
su, bir insan, bir yasam Oykdst, bir
hayvan, bir yer ya da doganin bir goru-
nimu olabiliyor. Mizik bilgisinin kis-
men, belirli bir muzik tiirtinde tekrarla-

Saniye

Saniye

Citkusu sarkisinin spektrogrami (A),
Chopin’in “ihtilal Etiidii”ndeki (B) akisi andiriyor.
ljg notali bildircin é6tiisii (C). Beethoven’in
6. Senfoni’sinin bir boliimiindeki (D) obua ve
klarnet icin yazilmis nakaratlar bildircin ve guguk
kusunun sarkilarina benziyor. Guguk kusunun
iki notali étiisiinde 1. nota 2.’den 1/3 daha
yiiksek bir major tonda (E).

nan motiflerin 6ztimsenmesi yoluyla
kazanildigir ddstndldayor. Dinleyenler
giderek, duyduklar1 muzikte tekrarla-
nan ortak noktalar1 ayirdedebilme yete-
negine kavusuyorlar. Mtizikal motifleri
tanima ve ezberleme yetenegi, boylelik-
le daha sonraki kusaklara aktarilan ge-
leneklerin olusmasini sagliyor.

Muzikte Ortak Yanlar

Miizikal motifleri hatirlama ve tani-
ma yetenegi, kuslarin ve balinalarin mt-
ziginde temel bir 6nem tasiyor. Bu 6g-
renme stirecleri, "dtisey" (bir davranisin
anne-babadan cocuga gecmesi), "egik"
(kan bag1 olmayan yetiskinlerin, kiiltira
yeni nesillere birakmasi), veya "yatay"
gelenekler (ayn1 yastakilerin birbirlerin-
den 6grenmeleri) biciminde olabiliyor.

Sami yoiklerindeki gibi diisey mizi-
kal gelenekler, bttin insan kiilttrlerin-
de ve ispinozgillerde var. Egik mtzikal

Tarih oncesi fliitler

gelenekler, her muzik dersinin énemli
bir parcasi ve buiytik olasilikla da kuslar
arasinda sarki 68renmenin en yaygin bi-
cimi. Yatay miizikal gelenekse, aym
oyun alanmi paylasan ¢ocuklarda oldu-
gu kadar, bir arada yetistirildiklerinde
benzer sarkilar gelistiren ispinozlarda,
beyaz tepeli sercelerde ve bazi sinekkus-
larinda da izlenebilir. Sarkilarin yatay
transferi kambur balinalarda da yaygin.
Ayni ireme bolgesinde yetismis her bali-
na, ayni sarkiyr soyltyor ve sarki yildan
yila bir evrime ugruyor. Farkl okyanus-
lardaki balinalarsa, tiimtiyle farkli sarki-
lar soyltyorlar. Herhangi bir balina sar-
kist, var olan kayitlardaki sarkilarla kar-
silastirildiginda, sarkinin hangi yilda ve
hangi okyanusta "bestelendigi" belirlene-
biliyor. Yeni yayimlanan bir arastirma,
birka¢ kambur balinanin Hint Okyanu-
su’'ndan Pasifik Okyanusu’'na gelmesini
izleyen tic yil icinde yerli balinalarin,
kendi sarkilarini misafirlerin anlayacagi
bicime uyarladiklarin1 gosteriyor.

Evrensel Mtizik

Miizik sesleri, tirtimuztin bireyleri,
kendi tiirimtizle baska tiirler ve sanat-
la bilim arasinda bir dogal koprii olus-
turur. Ortak noktalara bakarak, muzik
konusundaki kavrayisimiz da genisli-
yor. Mizik seslerini, s6zciiklere gerek
birakmayan, sezgilere dayali bir ileti-
sim aract olarak algilayarak, zengin bi-
yolojik cesitlilikteki diinyamizda kendi
evrimimizi daha kolay anlayabiliyoruz.

Evrensel bir muzik var mi1, yoksa m-
zik dedigimiz sey, yalnizca farkli beyin-
lere (insan, kus ya da balina) 6zgt, de-
gisken bir tirtin mii? Kendi miizigimizle,
kuslarin ve balinalarin sarkilari arasin-
daki benzerlik bizi, evrensel miizigin
yalnizca kesfedilmeyi bekledigi gibi ce-
kici bir ddstinceye gotiirebilir. Muzik
sanatinin ilk ne zaman ortaya ¢iktigi bi-
linmiyor. Eger bazilarinin sandig1 kadar
eskiyse, bu mtizikte neden bdylesine an-
lam ve duygu buldugumuzu agiklayabi-
lir. Insanin en temel tirtinlerinden birini
cevreleyen bu aralanmaz sis perdesi,
muizigin, evrimsel olarak yeni ve akil yi-
riitme yetenegindeki beynimizden ¢ok,
eski stirtingen beynimizden kaynaklani-
yor olabilecegine, miizigin ortaya cikisi-
nin, konugma yeteneginden de eski ola-
bilecegine isaret ediyor.

*“The Music of Nature an the Nature of Music”, Science 5 Ocak 2001
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