
‹
çine ›fl›k s›zd›rmayan kapal›
bir kutunun bir yüzüne i¤ney-
le aç›lan bir delik d›fl dünyay›
kutunun içine tafl›yan bir
köprüdür sanki. Sürprizlerin

sonsuz oldu¤u bir tafl›nmad›r bu…
‹¤ne deli¤i foto¤raf›, objektif gibi

karmafl›k optik araçlar›n devre d›fl› b›-
rak›ld›¤› foto¤raf olarak tan›mlanabi-
lir. Objektifin yerini alan minik bir de-
likten geçen ›fl›k görüntüyü kamera-
n›n içine tafl›yarak oluflmas›n› sa¤lar.
Çekim s›ras›nda film kullan›labilece¤i
gibi do¤rudan kart üzerine pozlama
yapmak da olanakl›d›r. Görüntü elde
etmede pozlama süreleri yar›m saniye-
den birkaç saate kadar de¤iflen genifl

bir aral›kta olabilir. ‹¤ne deli¤i görün-
tüleri bir objektifle elde edilen görün-
tülere göre daha yumuflak ve daha az
seçiktir. Görüntülerde alan derinli¤i
sonsuzdur. Genifl aç›l› görüntüler, ge-
nifl aç› objektif kulan›lmas›ndan kay-
naklanan bozulma ve dairesellikten
ar›narak tümüyle do¤rusal kal›rlar. Di-
¤er yandan, i¤ne deli¤i görüntüler, ba-
sit bir objektifle elde edilen foto¤raf-
lardan daha büyük renk sapmalar›na
u¤rarlar ama küçük büyütmelerde bu
sapma, etkisini fazla göstermez.

Sanatsal ürün yaratmada, bilimsel
çal›flmalarda ve e¤lence arac› olarak
kullan›labilen i¤ne deli¤i kameralar
çeflitli boyutlarda ve çok basit malze-

meler kullan›larak yap›labilece¤i gibi,
çok özen gösterilerek de tasar›mlana-
bilir. Deniz kabuklar›, konserve, kar-
ton, ayakkab›, kibrit ve hatta 35 mm
film kutular›ndan tutun da bavul ya
da gaz› al›nm›fl buzdolaplar›na kadar
her türlü malzeme kullan›larak yap›l-
m›fl pek çok i¤ne deli¤i kamera vard›r.
Di¤er taraftan yüz maskeleri gibi plas-
terden dökülerek, ola¤anüstü güzel-
likte ahflap malzemeler kullan›larak,
körüklü malzemeler kullan›larak, üze-
rinde tek ya da çok say›da i¤ne deli¤i
bulunan kameralar da üretilmifltir. ‹s-
tasyonlardaki yük vagonlar›, büyük bi-
nalardaki baz› odalar bile i¤ne deli¤i
kamera olarak kullan›lm›fllard›r.

Foto¤raf ‹¤ne

Deli¤inde!
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Kamera tasar›m› ve üretimi böyle
ifllere merakl› kiflilerin çok hofllanaca-
¤› bir süreçtir. Kendi imalat›n›z bir ka-
merayla görüntü elde etmenin verdi¤i
haz elbette çok farkl› olacakt›r. Salt
e¤lenmenin d›fl›ndaki alanlarda i¤ne
deli¤i kameralar avantajlar›, s›n›rlama-
lar› ve farkl›laflt›r›labilen özellikleriyle
ilginç ve iddial› görüntüleme araçlar›-
d›r. Kullan›lan kameran›n özelliklerin-
den do¤an öyle görüntüler elde eder-
siniz ki, bu gö-
rüntülerin bafl-
ka hiç bir koflul-
da üretimi söz
konusu dahi
olamaz. 4 x 5
inç (1 inç = 2,54
cm) Rigby ka-
meralar, 4 x 5
inç ve 8 x 10 inç
Santa Barbara
kameralar, 4 x 5
inç ve 8 x 10 inç
Leonardo kame-
ralar ve Mottwe-
iler 120 kamera-
lar gibi ticari ka-
meralar da var-
d›r. Ahflap ya da
metal olan ticari
kameralar çok
pahal›  olabil-
dikleri gibi ev
yap›m› kamera-
lardan daha iyi
görüntü ver-
mezler; sonuçla-
r› neredeyse ayn›d›r. Bu nedenle ço¤u
i¤ne deli¤i foto¤rafç›s› kameras›n›, ya-
p›m›ndaki basitlik nedeniyle, kendisi
yapar.

Temel olarak bir i¤ne deli¤i kame-
ra bir taraf›nda minik bir delik, di¤er
taraf›nda film ya da foto¤raf kart› bu-
lunan ›fl›ktan korunmufl bir kutudur.
‹¤ne deli¤i kameralar odak uzunlu¤u,
i¤ne deli¤i çap›, i¤ne deli¤i say›s›, gö-
rüntü format›, düz ya da e¤imli film
düzlemi, ›fl›¤a duyarl› malzemenin tipi
ve di¤er özellikleriyle ayr› ayr› ele al›-
nabilirler.

‹¤ne deli¤i kameralar›n bir odak
uzakl›¤› olmad›¤›, bu yüzden de alan
derinli¤inin sonsuza gitti¤i söylenebi-
lir. Kulland›¤›m›z "odak uzunlu¤u"
ifadesi i¤ne deli¤iyle film ya da foto¤-
raf kart› aras›ndaki uzakl›¤a karfl› ge-
lir. ‹¤ne deli¤i kameralar k›sa, normal

ve uzun "odak uzunluklar›nda"; çok
genifl aç›l› kameralardan uzun telefoto
kameralara kadar çok farkl› tiplerde
olabilirler. Odak uzunlu¤u artt›kça di-
yafram aç›kl›¤›n›n azald›¤› unutulma-
mal›d›r. ‹¤ne deli¤i kameralar büyüle-
yici güzellikte genifl ya da çok genifl
aç›l› görüntüler üretirler. Üstelik bu
üretim s›ras›nda objektifle elde edil-
mifl genifl aç› foto¤raflardan farkl› ola-
rak do¤rusal kal›rlar, görüntüdeki çiz-

gilerde e¤rilme olmaz. Genifl aç› ob-
jektiflerle elde edilmifl görüntülerde
aç› büyüdükçe görüntü dairesellefle-
rek bozunuma u¤rar.

Herhangi bir odak uzunlu¤u için
görüntünün net olmas›n› sa¤layan uy-
gun bir i¤ne deli¤i çap› vard›r. Genel
olarak, daha küçük bir i¤ne deli¤i bü-
yük olana göre daha net bir görüntü
oluflturacakt›r, ama i¤ne deli¤inin çok
küçültülmesi, ›fl›¤›n k›r›n›m›na yol
açarak görüntüdeki netsizli¤in artma-
s›na neden olabilir.

‹¤ne deli¤i kameralarda bir ya da
birden fazla i¤ne deli¤i olabilir. Bir-
den fazla i¤ne deli¤i olan çoklu i¤ne
deli¤i kameralar üstüste bindirilmifl
görüntüler ya da panaromik görüntü-
ler olufltururlar. Baz› ileri düzeydeki
i¤ne deli¤i foto¤rafç›lar›, görüntülerin-
de yaratmak istedikleri farkl›l›klar ne-

deniyle, i¤ne deli¤i yerine bazen bir
yar›k da kullanabilirler. 

‹¤ne deli¤i kameralar›n görüntü
formatlar› kullan›lan malzemenin bo-
yutu gere¤i çok farkl› olabilir. Baz› ka-
meralar 126 film kartuflunu alacak bi-
çimde yap›lm›fllard›r. 35 mm film kul-
lanan i¤ne deli¤i foto¤rafç›lar› objektif
yerine i¤ne deli¤i düzlemi ya da üze-
rinde i¤ne deli¤i bulunan gövde ka-
paklar›n› kullan›rlar. Baz› i¤ne deli¤i

foto¤rafç›lar› 4 x
5 inç, 5 x 7 inç ya
da 8 x 10 inç gibi
büyük format ma-
kinelerde s›radan
objektifler yerine
i¤ne deli¤i düzle-
mine sahip düze-
nekler kullan›rlar.
Ço¤u kameralar
bir taraf›nda üze-
rinde i¤ne deli¤i
bulunan i¤ne deli-
¤i düzlemi, di¤er
taraf›nda film ya
da foto¤raf kart›n›
tutan bir düze-
nekten oluflan, s›-
radan kutu ya da
kaplardan yap›l-
m›flt›r.

Bir i¤ne deli¤i
kamerada, filmin
ya da foto¤raf kar-
t›n›n üzerine yer-
lefltirildi¤i görün-
tü düzlemi düz ya

da e¤ri olabilir. Görüntü düzlemi düz
ise genifl ya da çok genifl aç› i¤ne deli-
¤i kameralarda, özellikle de büyük
formatl› film kullananlarda görüntü-
nün merkezde fazla, köflelerde az poz-
lanmas› nedeniyle merkezden köflele-
re gidildikçe ›fl›k azalmas› ya da karar-
ma oluflur (›fl›k fliddetinin, uzakl›¤›n
karesiyle ters orant›l› azald›¤›n› an›m-
say›n). Bu kararma bilinçli yap›lm›fl
bir estetik etkisi de yaratabilir. Ifl›k
azalmas›ndan kaç›nmak isteyen biri,
e¤ri bir film düzlemini tercih etmeli-
dir. Böylece film i¤ne deli¤inden her
noktada kabaca ayn› uzakl›kta olacak
ve merkezle kenarlar aras›ndaki poz-
lanma fark› ortadan kalkacakt›r. Her
iki yap›y› da bar›nd›ran düzenekleri
deneyen foto¤rafç›lar da vard›r.

‹¤ne deli¤i kameralarda film ya da
do¤rudan foto¤raf kart› kullan›labilir.
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Bask› gerektiren siyah-beyaz (S/B) ya
da renkli filmler saydam filmlerden da-
ha fazla ›fl›klama genliklidir. Film türü
foto¤rafç›n›n bir seçimi olmakla birlik-
te, 35mm, 120 rulo ve 4 x 5 inç XP-2
filmler ola¤anüstü genifl ›fl›klama gen-
liklidir ve 50-800 aras›ndaki herhangi
bir ISO de¤eri için kullan›labilir du-
rumdad›r. Genlik aç›s›ndan bar›nd›rd›-
¤› bu özellikler nedeniyle XP-2 filmler
i¤ne deli¤i foto¤rafç›l›k için idealdir.
S/B foto¤raf kartlar›n›n düflük ISO
oranl› ve mat yüzeyli olanlar› tercih
edilmelidir. Parlak yüzeylerdeki yans›-
ma, istenmeyen sonuçlar do¤urabilir.

‹¤ne deli¤i kameralar hangi özellik-
lerinin ele al›nd›¤›yla ilgili olarak da
farkl›l›k gösterebilirler. Baz› foto¤raf-
ç›lar film kulland›klar›nda k›sa olan
pozlama sürelerini art›rmak için grim-
si bir filtre kullan›rlar (neutral density
filtre). Filtreler çokdereceli kartlarda
kontrast kontrolü, renkli film ya da
kart kullan›ld›¤›nda renkleri denetle-
mek amaçl›, ayr›ca tungsten, floresan
gibi farkl› ›fl›klar› gün ›fl›¤›na çevirme-
de de kullan›labilirler. 

Ev yap›m› ço¤u kamerada i¤ne de-
li¤ini örten plastik bir zarf ya da bir
parça karton vard›r. Ahflap kameralar-
daysa basit, hareketli bir örtücü var-

Geçmiflle ilgili eriflebildi¤imiz bilgiler, ›fl›k ve
izlerinin yaratt›¤› imgelere merak›n M.Ö. 5. yüz-
y›lda Çinlilerle bafllad›¤›n› söyler. Minik bir deli-
¤e iliflkin temel optik ilkeler daha o y›llarda Çin
yaz›lar›nda yorumlan›r. Çinli filozof Mo Ti, obje-
lerin ›fl›¤› her yönde yans›tt›¤›n›n fark›nda ola-
rak, bir i¤nenin oluflturabilece¤i küçüklükteki
delikten geçen ›fl›¤›n yaratt›¤› ters görüntüyü
yaz›lar›na kaydeden ilk kifliydi. Yine bir Çinli, Yu
Chao-Lung, 10. yüzy›lda, pagodalar›n modelini,
bir perde üzerinde "i¤ne deli¤i görüntüler" olufl-
turmakta kullanm›flt›. Ancak, bu gözlem ve de-
neyler görüntünün oluflumuna iliflkin geometrik
bir teori oluflturulmas›na yetmemiflti.

Görüntünün Bat› yar›küredeki hikayesiyse
M.Ö. 4. yüzy›lda, Aristoteles’in gözlemci kiflili-
¤inde ve meraklar›nda yaflam bulur. Aristoteles
i¤ne deli¤i görüntünün oluflumunu yorumlamaya
çal›flarak; "Günefl, örne¤in örgü sepetlerdeki gi-
bi, dörtgenlerden geçti¤inde; neden dikdörtgen
biçiminde de¤il de dairesel flekillenir? Günefl tu-
tulmas› s›ras›nda, günefle bir ele¤in arkas›ndan,
a¤açl›kl› bir yerde yapraklar›n aras›ndan ya da
parmaklar üstüste getirilerek bak›ld›¤›nda, ›fl›n-
lar dünyaya ulaflt›¤› yerde neden hilal biçimlidir?

Ifl›k küçük bir dörtgen delikten geçerken par›lda-
d›¤›nda, koni fleklinde görünmesinin nedeni de
ayn› m›d›r?" gibi sorular›na yan›t arar. Ne yaz›k
ki, Aristoteles de gözlemlerinden do¤an sorula-
r›na doyurucu bir aç›klama getiremez. 

10. yüzy›lda yaflam›fl, Alhazen ad›yla da bili-
nen Arap fizikçi ve matematikçi ‹bn Al-Haitam
da yapt›¤› deneylerle ›fl›¤›n izlerini yakalamaya
çal›fl›yordu. Birbirinden farkl› üç mumu belirli
bir biçimle düzenleyerek, üzerinde küçük bir de-
lik bulunan bir perdeyi duvarla mumlar aras›na
yerlefltirdi. Ifl›kla düzenek aras›ndaki etkileflme-
yi inceledi¤i deneyin sonunda Alhazen, görüntü-
nün sadece küçük delikten geçen ›fl›k yoluyla bi-
çimlendi¤ini ve sa¤daki mumun, duvar›n sol ta-
raf›nda bir görüntü oluflturdu¤unu notlar› aras›-
na kaydediyor, di¤er yandan da ›fl›¤›n do¤rusal-
l›¤›n› alg›l›yordu. Alhazen’in bu çal›flmalar› 13.
yüzy›lda Avrupa’da de¤er buldu. Aristoteles’ten
yaklafl›k 1000 y›l sonra, ‹ngiliz filozof ve e¤itim
reformisti Roger Bacon, Arap yazmalar›ndan
ö¤rendi¤i "karanl›k kutu"nun ayr›nt›l› bir tan›-
m›n› yapt›. 

Rönesans’›n büyük ustas› Leonardo da Vin-
ci, i¤ne deli¤i görüntü oluflumunu perspektifle

ilgili çal›flmalar›nda "…varsayal›m ki, günefl, bir
binay›, bir meydan› ya da do¤al güzelli¤e sahip
bir alan› ayd›nlats›n. Böyle ayd›nlanan bir meka-
n›n karfl›s›nda duran, gölgedeki bir evin duvar›-
na minik bir delik açal›m; iflte o zaman ayd›nla-
t›lan tüm nesnelerin görüntüleri ›fl›kla bu delik-
ten tafl›n›r ve evin iç duvar›nda ters olacak fle-
kilde  belirir…" ifadesiyle tan›ml›yordu.

Rönesans matematikçisi ve astronomu olan
Paolo Toscanelli’nin 1475 y›l›nda Floransa Ka-
tedrali’nin penceresine açt›¤› delikten güneflli
günlerde geçen ›fl›nlarla, güneflin Katedral'in ze-
minine yapt›¤› izdüflümü görmek bugün bile
mümkün. Ö¤leüstü, bu görüntü Katedral’in ze-
minini bir "ö¤le iflareti" olarak iki eflit parçaya
böler. Katedral zemini ve "ö¤le iflareti", o dö-
nemlerde, saat yerine geçen zaman göstergele-
riydi.

1580’de Papal›k astronomlar›, Roma’daki
Vatikan Gözlemevi’nde, Katedral’dekine benzer
bir ö¤le iflaretiyle bir i¤ne deli¤ini, 11 Mart ka-
bul edilen bahar ekinoksunun Papa 13. Grego-
rius’un öne sürdü¤ü üzere 21 Mart oldu¤u iddi-
as›n› kan›tlamakta kulland›lar. ‹ki y›l süren dik-
katli bir izleyiflin ard›ndan Papa 13. Gregorius

Ifl›¤›n ‹zleri Peflinde
.
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d›r. K›sa pozlama sürelerinde örtücü-
nün titreflim olmaks›z›n kolayca aç›la-
bilmesi önemlidir.

Baz› foto¤rafç›lar bir mukavva par-
ças›nda i¤ne deli¤i görüntüyle ayn›
büyüklükte bir pencere keserek bir vi-
zör yaparlar. Kameraya tel bir çerçeve
eklemek vizör için baflka bir çözüm-
dür. Vizör ile kamera aras›ndaki uzak-
l›k i¤ne deli¤iyle film aras›ndaki uzak-

l›kla ayn› tutulur. Büyük format kame-
ra kullanan i¤ne deli¤i foto¤rafç›lar›
zaman zaman görüntü seçiminde da-
ha büyük vizörlü i¤ne deli¤i kamera
kullan›rlar. Baz› foto¤rafç›lar da sezgi-
lerine güvenirler. 

Ülkemizde de i¤ne deli¤i foto¤raf›-
na az say›da da olsa, ilgi duyan foto¤-
rafç›lar var. Ahmet Selim Sabuncu,
bahsedilenin aksine, pek çok zorlu¤u

aflarak üretebildi¤i i¤ne deli¤i kamera-
s›yla elde etti¤i görüntüleri sergilere
dönüfltüren bir sanatç›. Hatta bu ko-
nuda bir web sitesi bile var. Merakl›lar
http://www.pinhole-photo.com adre-
sinden Sabuncu’nun çal›flmalar›na eri-
flebilirler. Anadolu Üniversitesi ‹leti-
flim Bilimleri Fakültesi Ö¤retim Üyesi
Prof. Dr. Levent K›l›ç, vermekte oldu-
¤u "Optik Bak›fl" dersinde "‹¤ne Deli-

on günlük bir farkla Jülyen takvimini düzeltti;
böylece bugün de geçerlili¤ini sürdüren Gregor-
yen takvimi yarat›lm›fl oldu.

Bir i¤ne deli¤i kameran›n ilk resmi gökbi-
limci Gemma Frisius'un "De Radio Astronomica
et Geometrica" adl› kitab›nda çizim olarak yer
ald› (1545). Frisius, 1544’teki günefl tutulmas›-
n› incelemek üzere karanl›k odas›nda i¤ne deli-
¤i kullanm›flt›. Camera obscura ad›ysa, 1571-
1630 y›llar› aras›nda yaflam›fl, modern bilimin
öncülerinden Johannes Kepler’in uydurmas›yd›.
Onun zaman›nda bu ad ressamlar›n manzara
resmi yapmakta yararland›klar› mercekli bir de-
li¤i olan karanl›k bir kutu, çad›r ya da oda an-

lam›na geliyordu. Kepler 1620’lerde  tafl›nabilir
bir camera obscura icadetti. 

18. yüzy›la gelindi¤inde, camera obscura
yerini içinde ayna, önünde objektif bulunan fo-
to¤raf makinelerine b›rakmaya haz›rd›. 19. yüz-
y›lda, önce Frans›z Joseph Niepce’in, ard›ndan
da Louis Daguerre’in baflar›lar›, görüntünün ka-
l›c› olmas›n› sa¤layan somut geliflmelerdi. 

‹skoçyal› bilim insan› Sir David Brewster
1850’lerde i¤ne deli¤i foto¤raf› yapan ilklerden
biriydi. Ortaya att›¤› "pinhole" ya da "pin-hole"
ad›n›, 1856’da bas›lan "The Stereoscope" adl›
kitab›nda kulland›. ‹¤ne deli¤i foto¤raf›
1890’larda iyice popüler hale geldi. Avrupa,

ABD ve Japonya’da binlerce ticari i¤ne deli¤i
kamera sat›l›yordu. 1892’de sadece Londra’da
sat›lan "Photomnibuses" marka i¤ne deli¤i ka-
mera say›s› 4000’di.

20. yüzy›l, i¤ne deli¤i foto¤raf›n›n pabucunu
dama att›. Objektifli kameralar›n seri üretimi ve
"Yeni Gerçekçilik" ak›m› bu alanda büyük bir
boflluk oluflmas›na neden oldu. 1930’lardan
sonra, i¤ne deli¤i tekni¤i ya hiç an›msanmad› ya
da sadece e¤itim amaçl› kullan›ld›. 1960’lar›n
ortas›nda, ‹talyan Paolo Gioli, Alman Gottfried
Jager, ABD’li David Lebe, Franco Salmoiraghi,
Wiley Sanderson ve Eric Renner gibi birkaç sa-
natç›, birbirlerinden habersiz, i¤ne deli¤i foto¤-
raf›yla denemeler yapmaya bafllad›lar. Rastlant›-
sal olarak, bu sanatç›lar›n ço¤u çoklu i¤ne deli-
¤iyle çal›fl›yorlard›. 

1970’lerden bafllayarak i¤ne deli¤i foto¤raf-
ç›l›¤› yeniden ve giderek artan bir popülarite ka-
zan›rken, çoklu i¤ne deli¤i kameralar da nadi-
ren bulunur hale geldi. 1975’te "Pinhole Jour-
nal" (=‹¤ne Deli¤i Dergisi) adl› derginin ilk sa-
y›s› yay›nland›. Eric Renner 1984’te i¤ne deli¤i
foto¤rafç›l›¤› üzerine uluslararas› bir bilgi mer-
kezi ve arflivi kurdu. Sonra "www"lu günler bafl-
lad›. ‹¤ne deli¤i foto¤rafç›l›¤› bu dünyada yerini
almakta gecikmedi. Daha birkaç y›l önce konu
hakk›nda çok az bilgi ve görüntü varken bugün
çok say›da URL adresine eriflmek olas›.

©
 E

sr
a 

Ye
til

m
ez

er
, H

ey
ke

lle
r 

ve
 K

›rm
›z

›

©
 Y

un
us

 H
al

it 
Tü

re
, H

ey
ke

lle
r 

ve
 K

›rm
›z

›

77Haziran 2001 B‹L‹M veTEKN‹K



¤i’nden Videoya: Heykeller ve K›rm›-
z›" konulu bir projeyi ö¤rencileriyle
sürdüren bir akademisyen. Ö¤renci
çal›flmalar›n›n sonucu heyecan verici
olman›n ötesine geçerek i¤ne deli¤i
foto¤raf›n›n, yarat›m sürecinden so-
nuçlar›na kadar her alanda s›rad›fl›
olanaklar sundu¤una dair önemli
ipuçlar› veriyor. Bana gelince; foto¤-
rafsever olarak olarak bu konuyu yaz-
maya bafllad›¤›mda i¤ne deli¤i foto¤ra-
f› yapmaya da merak salaca¤›mdan ha-
bersizdim. Hem Levent K›l›ç’›n hem
de Ahmet Selim Sabuncu’nun önerile-
ri 35mm SLR foto¤raf makinemi i¤ne
deli¤i bir kameraya dönüfltürmemi
sa¤lad›. Salt i¤ne deli¤i görüntü elde
etmeyi amaçlayan çal›flmamdan elde
etti¤im sonuçlar›n bir iddas› yok elbet-
te. Aralad›¤›m bu eski görünen yeni
kap›n›n arkas›ndaki, insan› yutmaya
haz›r uçsuz bucaks›zl›k çok cazip…

Kaynaklar
Levent K›l›ç: Ifl›k ve Ayd›nlatma, FOTOGRAF Dergisi, 1984, AFSAD
yay›n›
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H. John Hammond: The Camera Obscura, Adam Hilger Ltd.
Jon Grepstad: Pinhole Photograpy, http://kvasir.sol.no
Eric Renner, Nancy Spencer: Pinhole-Another World,  

http://www.pinholeresource.com/pinhole.html
Ahmet Selim Sabuncu: Workshop, 

http://www.pinhole-photo.com
Levent K›l›ç: Anadolu Üniv. ‹letiflim Bilimleri Fakültesi Optik Bak›fl

Dersi "Pinhole’dan Videoya; Heykeller ve K›rm›z›"  Projesi
Çal›flmalar›
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‹¤ne Deli¤i Yap›m›
‹¤ne deli¤i kamerada

en önemli k›s›m i¤ne de-
li¤inin kendisidir. Delik,
ülkemizde h›rdavatç›lar-
da bulunabilir türden bir
pirinç pul, marketlerde
sat›lan küçük cam ya da
kutu kapaklar›ndaki çok
ince metalden yap›labilir.
Baz› foto¤rafç›lar f›r›n folyolar› kullan›r. S›ra-
dan folyolar fazla incedir. 

Kutu kapa¤›ndan al›nacak metal, çok iyi
bir z›mpara ka¤›d›yla boya ya da verni¤ini te-
mizlemek ve daha ince hale getirmek için
z›mparalanmal›d›r. Deli¤in kenarlar› pürüz-
süz ve keskin olmal›d›r. Uygun delik çap›n›n
saptanmas›nda, kameran›n odak uzunlu¤u,
yani delik ile film ya da foto¤raf kart› aras›n-
daki uzakl›k belirleyicidir. Genelde; daha kü-
çük delik daha net görüntü demektir. Ancak,
delik fazla küçükse ›fl›¤›n k›r›n›m etkisi gö-
rüntüdeki netsizli¤i art›r›r. 

Orta sertlikte bir mukavvan›n üstüne bir
metal parças› koyun. Olabildi¤ince yuvarlak
olmas›na özen göstererek bir i¤ne yard›m›yla
bir delik aç›n. ‹¤ne, tutmay› kolaylaflt›rmak
üzere bir mantara ya da uygun bir nesneye
saplanabilir. ‹¤neyi yüzeyle 90 derecelik bir
aç›da tutun. Metal parças›n› döndürün ve i¤-
nenin girdi¤i yüzeyin arka taraf›n› iyi bir z›m-
para ka¤›d›yla, pürüzsüz olacak z›mparalay›n
(i¤ne deli¤inin kenar› çok düzgün olmal›d›r).
Sonra metali mukavvan›n di¤er yüzüne koyun
ve i¤neyi hassas bir flekilde delikte döndüre-
rek deli¤in yuvarlak oldu¤undan emin olun.
Delik bir büyüteçle kontrol edilebilir. Bir ag-
randizör ya da projektörle de i¤ne deli¤i ça-
p›n› kontrol edebilirsiniz.

Silindirik Kutu Kamera Yap›m›
‹¤ne deli¤i kameralar ›fl›ktan korunmal›

çok çeflitli kutulardan yap›labilirler. Silindirik
bir mukavva kutu, cips, çay ya da kahve ku-
tular› 120 rulo film parçalar› ya da foto¤raf
kartlar› için i¤ne deli¤i kameraya kolayca dö-
nüfltürülebilir. 

1. Mukavva bir film tutucuyla bafllay›n.
Film tutucu, silindirik kutunun içine s›¤abile-

cek boyutlarda iki parça mukavvadan yap›la-
bilir. Parçalardan biri (A) filmin arka yüzeyi-
ni tutmak için. Di¤er parçay› ikiye bölün, kü-
çük parça B'yi A’ya yap›flt›r›n ve büyük parça
C üzerinde film ya da kart için bir pencere
(D) aç›n. Elektrik band› ya da benzer kalite-
de bir bant kullanarak C’yi B’ye s›k›ca bant-
lay›n. Film tutucuya film yükleme ifli karanl›k
odada yap›lmal›d›r. Bir parça 120 rulo film
ya da foto¤raf kart›n› A ile C aras›na yerlefl-
tirin.

2. Film tutucuyu kutunun her iki yan›nda-
ki yivlerin içine sabitleyin. Yivler kutunun içi-
ne yap›flt›r›lan mukavva fleritlerdir. Yivlere
yap›flt›r›lan bir parça mukavvayla film tutucu-
su için bir destek (E) yapabilirsiniz. Bu, üze-
rine film yerlefltirilmifl film tutucunun yiv için-
de kaymas›n› daha kolaylaflt›racakt›r.

3. Kapak dahil kutunun içini ve film tutu-
cunun bütün d›fl yüzeyini siyah mat bir sprey-
le boyay›n. Kapa¤›n yar›saydam olmamas›na
dikkat edin. Gerek duydu¤unuz takdirde si-
yah plastik bir astar ya da mukavva yap›flt›ra-
rak kapa¤› matlaflt›rabilirsiniz.

4. Kutunun önyüzüne bir delik aç›n. E¤er
özel bir merkez d›fl› etkisi yarat›lmak istenmi-
yorsa, "optik eksen" film tutucunun pencere-
sinin tam merkezine denk gelecek flekilde
aç›lmal›d›r.

5. Sonra i¤ne deli¤i düzlemini yukar›da
anlat›lan yöntemle yap›n.

6. ‹¤ne deli¤i düzlemini silindirik kutunun
üzerine yap›flt›r›n.

7. ‹¤ne deli¤inin üzerine gelecek flekilde
kutuya foto¤raf kart› amabalaj›ndan siyah
plastik bir kapak yap›flt›rarak basit bir örtü-
cü yap›n. Kapak, bir lastikle de tutturulabilir.
Foto¤raf çekece¤iniz zaman lasti¤i ç›kar›n,
kapa¤› aç›n ve yeterince pozlad›ktan sonra

kapat›n.
8. Kameran›zda

e¤ri film düzlemi
kullanmak isterse-
niz, mukavva film
tutucusunu ç›kar›n
ve film ya da foto¤-
raf kart›n› kamera-
n›n içine do¤rudan
bantlay›n. Bu ifllemi
de karanl›k odada
yapmay› unutmay›n.

Bir ‹¤ne Deli¤i Kamera Yap›m›
.
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87-88 y›llar›nda bafllayan camera obscura
çal›flmalar›m uzun y›llar e¤lencenin ötesine geç-
medi. Sadece her sene yap›lan bir kaç deneme.
96'n›n ortalar›nda camera obscura tekrar ilgimi
çekti. Eski bir Lubitel 166B, bu u¤urda param-
parça oldu. Daha sonra köpükten yap›lm›fl bir
dondurma kutusu, sonralar› ise bir D-76 kutu-
sunda al›nan umut verici sonuçlar beni daha bü-
yük silindir kutular aramaya itti. Hipermarket-
lerde dolan›p daha büyük silindirik malzemeler
arama çabalar›msa sonuçsuz kald›. Ama kade-
rin her zaman garip olan cilvesi ile, bir kuruye-
miflçide 1 kilograml›k Nescafe kutusuyla karfl›-
laflt›m. Ancak 1 kilo Nescafe'yi içmek benim
için bile oldukça fazla bir zaman alacakt›. Cafe
iflleten birkaç arkadafltan bofl kutu bulamay›n-
ca, herkes Kutsi Biçken'e sor dedi. Hedefe ula-
fl›lm›flt›. 15 dakika sonra Nescafe kutusu haz›r-
d›. Art›k sanat yapmak için önümde hiçbir en-
gel kalmam›flt›!!! 

Hemen eve gidip çal›flmalara bafllad›m. Ma-
kas, tornavida, yankeski gibi aletler çapaks›z
bir delik açmam› engelliyordu. Fakat, azimli ça-
l›flmam, Nescafe kutusunun direncini yitirmesi-
ne yol açt›. Camera obscura'n›n kaba formu or-
taya ç›km›flt›. Da¤›lan Lubitel 166B'nin tripod
ba¤lant›s›, bundan sonra Nescafe kutusunun al-
t›nda yer alacakt›. Siyah mat sprey boya ile içi
d›fl› bir güzel boyand›. Karfl›s›na geçilip bir ke-
yif sigaras› içildi. fiimdi, kart ya da filmi maki-
nenin içine pratik bir flekilde yerlefltirmek için
magazinler yapmak gerekiyordu. Bir süre gene
hipermarketlerde dolaflt›m. Sonuç gene hüsran-
d›. Kal›p yapt›rmaya karar verdim. Ama U¤ur
Bilge kaç yüz tane deyince, kal›p ifli suya düfl-
tü. Fakat, PVC'nin bu ifli için kullan›labilece¤ini
söyleyince solu¤u sanayide ald›m. Bu noktadan
sonra benim garip taleplerime Gürcan Keyvan

da ortak olmaya bafllad›. Gürcan'la elimizde
mat siyah boyal› Nescafe kutusuyla PVC boru
satan dükkanlar›, belki laz›m olur diye civatac›-
lar› dolafl›yorduk. Herkes nerede kullanacaks›-
n›z diye soruyordu. Nescafe kutusunun, asl›nda
bir foto¤raf makinas› oldu¤unu anlatmaya çal›fl-
t›kça, bak›fllar›ndaki de¤iflim bizi oldukça kor-
kutuyordu. Sonunda aranan çap ve kal›nl›kta
borular bulunmufltu. Gamze fiiriner'in katk›la-
r›yla elde edilen saç plakalar ac› kuvvetime da-
yanam›yarak istedi¤im formlara gelmeye baflla-
d›. Geceyar›lar›na kadar demir testeresiyle kesi-
len PVC'lerin iç g›c›klay›c› sesleri anlay›fll› kom-
flular›m sayesinde bir apartman krizine yol aç-
mad›. Kesilen PVC'ler saç plakalar›n üstünde
yerlerini al›p, önceden 100°C'a kadar ›s›t›lm›fl
f›r›n›n orta bölümünde yerlerini ald›lar. Bir sü-
re sonra yumuflayan PVC'ler saç plakalar›n for-
munu alm›flt›. Plan basitti... Testler siyah-beyaz
kartlara al›nacak, sonras›nda ise S-B Reversal
kart kullan›lacakt›... 

‹lhan Sözbilir bir Almanya yolculu¤unun ka-
busa dönüflece¤ini tabii o zamanlar bilmiyordu.
Almanya'daki bofl saatlerini bana malzeme ara-
makla geçirdi. Malzemeler gelmiflti, sadece kü-
çük bir sorun vard›. Çünkü S-B reversal kart ye-
rine renkli reversal kart gelmiflti. Fakat ben bu
malzemelere yeteri kadar uzakt›m. Birkaç ay Al-
per Fidaner'i ikna etmekle geçti. ‹lk renkli re-
versal kart denemelerini Alper'le yapt›k. Ancak
kart parlakt› ve yans›ma yap›yordu. Parlak bir
fikir gibi görünen polaroid ise tam bir hayal k›-
r›kl›¤›yd›. Sonuçta tabaka film denemeye karar
verdim. Uzun zaman benden ses ç›kmay›nca, bu
garip çal›flmalardan kurtuldu¤unu sanan Gür-
can Keyvan'›n Almanya yolculu¤u da k›sa za-
manda kabusa dönüfltü. S-B reversal kart ve ta-
baka film için Frankfurt'taki bütün foto¤rafç›lar

aranm›flt›. ‹lk denemeler filmle yap›ld›. Sonuç
nihayet al›nm›flt›. Ancak sadece bir kutu film
bulunmufltu. Bu da bana asla yetmezdi. Gür-
can'›n ise bir daha Almanya'ya gitmeye niyeti
yoktu. Hasan Çak›r ve Haldun Karabudak, TRT
Almanya muhabiri Mehmet Canbolat'› aramay›
ak›l ettiler. ‹ki gün sonra filmler kargoyla gel-
miflti. Sonuçlar tatmin ediciydi ama Tu¤rul Ça-
kar, Tahir Ün, Müjdat Koçer ve de Önder Bos-
tanc› benden kurtulamam›flt›. Bu nadide çal›fl-
maya onlar da de¤erli fikirleriyle katk›da bulun-
dular. Ankara'daki çekimler tamamlanm›flt›. 

fiimdi ‹stanbul çekimleri için yeni kurbanlar
bulmak gerekliydi. Bafllar›na neler gelece¤ini
pek bilmedikleri için çal›flmaya can› gönülden
kat›lmay› kabul eden Cevdet Çeribafl›, Olcay Ün-
ver ve ‹lknur Güzel ile, ‹stanbul kazan biz kep-
çe, dolaflt›k. Romina afl›kt›, onun için o dolafl-
mad›. Art›k negatifler haz›rd›. Süha Aray,
K›z›lay'da dolafl›rken rastlad›¤› sab›rl› ve de titiz
bir foto¤rafç› olan Hilmi fiahin'le (fiahin Color)
beni tan›flt›rd›¤›nda, Hilmi yaflamay› seven, mut-
lu bir insand›. Son bask›y› yapt›¤›nda ise uzak-
lara bak›yordu... Art›k bask›lar da bitmiflti. Kol-
tu¤umun alt›na foto¤raflar› al›p Tu¤ba Çer-
çeve'ye gittim. Mehmet, daha önceki sergiden
edindi¤i tecrübe ile birkaç geri ad›m att› ama
sonra kaderine raz› oldu. 

‹flte k›sa bir camera obscura foto¤raf öy-
küsü. E¤er bütün bunlar sizin için çok zorsa, bir
36'l›k film al›p, okudu¤unuz ve gördü¤ünüz
herfleyi hemen unutun.

D›flar›da günefl var ya da olabilir... 

H a z i r a n  1 9 9 7  
A h m e t  S e l i m  S a b u n c u

*Bu öykü http://www.pinhole-photo.com adresinde yay›nlanmak-
tad›r ve yazar›n izniyle dergimizde de yer alm›flt›r.

Küçük Bir Camera Obscura Öyküsü*
.
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