FOTOGRAFIN AYRILMAZ PARCASI

RENK

Renkli bir diinyada yasiyoruz; gordiiklerimiz, diistincelerimiz, riiyalarimiz renkli. Hatta bazen
ruh hallerimizi ya da duygularimizi da renkler simgeliyor. Renkler isikla varolur. Bir 1sik
kaynagindan yayilan isinlarin, nesnelere carpip yansimalarinin sonucunda goziimiiziin algiladigi
duyumdur renk. Beyaz giin 151g1, elektromanyetik tayfin gortiniir bolgesinde kirmizi, turuncu,
sari, yesil, mavi, lacivert ve mor renkleri verir. Fotografin varolus nedeni de 1siktir.

Bu yiizden fotografla renk, bazen benzer ozellikleri gosterirler; mutlak karanlikta ne renk ne
de fotograf olur. Fotografcinin en dnemli araclarindan biri olan renkler, renkli fotografin
olmazsa olmazi. Renkler dogru kullanildiklarinda hem duygulari anlatmada hem de duygulari
yonlendirmede cok etkili olurlar. Fotografa yeni baslayanlarin ¢cogu bu yonlendirme etkilerinden
habersiz, cogu da renk ve 1sik arasindaki iliskiye yabanci.

80

Fotograf: Selim Ayta¢



Gunlik yasantimizda gordigimiz
ya da kullandigimiz renklerin siniflan-
dirilmasinda pek cok yol gelistirilmis.
Bu siniflandirmalarda kullanilan ad-
landirmalar farkli olsa da, genellikle
rengin kalitesini tanimlayan “hue
(renk)”, “parlaklik” ve “doygunluk”
kavramlarinin tanimlarinda anlagma
saglanmis. Bu tanimlara ge¢cmeden 6n-
ce bilinmesi gereken bir nokta var.
Tiirkce’de renk sozcligi hem duyulari-
miza dayali olarak algiladigimiza, hem
de nesneden yansiyana denir. Oysa In-
gilizce’de bunlar farkli sézctiklerle ifa-
de ediliyor: “Hue” nesnenin yansiyani,
“color” ise duyularla algiladigimiz
renk anlamina gelir. Buna gére “hue”
bir nesneden yansiyan is18in gercek
rengi ya da dalga boyudur. Ornegin bir
nesne mavi rengi yansitiyorsa, oradan
yansiyan 1s18imn hue’su mavi olur. Bu
sekilde 7 tane hue’dan soz edilebilir;
“ana renkler” denen mavi yesil, kirmi-
z1, bunlarin karisimindan olusan beyaz
ve “tamamlayic1 renkler” denen siyan,
macenta ve sar1. Ancak bazen hue, ba-
z1 renklerin, 6rnegin bir icecek olan
kolanin tanimlanmasinda ya da betim-
lenmesinde yetersiz olabilir. Daha be-
lirgin bir tanimlama i¢in nesnenin ko-
yu mavi ya da acik mavi oldugunu séy-
leriz. Boylece rengin parlakligmi ta-
nimlamis oluruz. Bir rengin parlaklig
hue’dan bagimsizdir. Iki renk ayni hu-
e’ya ama farkli parlakliklara sahip ola-
bilir. Boylece algiladigimiz rengi ya da
parlakligi tanimlarken, soluk, canli,
cok canli ya da isiltili deriz. Algilanan
bir rengin doygunluguysa, rengin ayni
parlakliktaki notr griden sapma dere-
cesi ya da baska bir deyisle, renk safli-
ginin bir 6l¢listddr. Bunu, renkli bir
boyanin siyah, gri ya da beyaz bir bo-
yayla karisitirilarak ya da sulandirila-
rak seyreltilmesi gibi distinebilirsiniz.
Bu ayrintilardan sonra fotograf ve
renk arasindaki iliskiyi kontrast, renk
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dengesi, renk sicakligi gibi kavramlar
cercevesinde ele alabiliriz.

Kontrast

Bir fotografik diizenlemeyle izleyici-
nin ilgi merkezini yonlendirmede, kon-
trast oldukga etkilidir. Kontrast yarat-
mak icin gortinttide yer alan nesnelerin
ozellikleri, onlarin daha iyi vurgulanma-

Cesitli 1s1k kaynaklarinin ortalama renk sicakliklari

Isik Kaynag

Gozle goriilen kizgin demir
Mum 1s1d1

100 W ev ampulii

500 W projeksiyon ampulii
1000 W tungsten-halojen ampulii
Normal floresan ampulii
Daylight floresan ampulii
Giinisig

Elektronik flaglar

Bulutsuz gokyiizii

K)
800
1900
2860
3100
3200
3700
4800
5500 - 5600
6000 - 7000
7000 - 14000

sint saglar ve izleyicinin bakis yoniintin
akisini yonlendirir. Kontrastin gortinti
diizenlemesiyle iliskisinden séz ettigi-
mizde, hem S/B fotograftaki tonal kon-
trasta hem de renkli fotografla iliskili
olarak renk kontrastina atifta bulunu-
ruz. S/B fotografta kontrast, gorinti-
de bulunan beyazdan koyu griye ve si-
yaha ya da en parlak tondan en koyu
tona gecisteki farklilik olarak tanimla-
nir. S/B fotografta kontrast yiiksek,
normal ya da dustk seklinde degerlen-
dirilir. Yiiksek kontrastli bir gortintii ya
da fotograf, oncelikle orta gri tonlarin
hi¢ olmadig1 siyah ve beyazi icerir. Acik
bir fonu arkasina alan beyaz tiniformali
cok esmer bir denizcinin fotografi ytik-
sek kontrastliga, ayni ortamda acik ten-
li bir denizcinin fotografiysa diistik kon-
trastliga iyi birer 6rnek olabilir. Diistik
kontrastl bir gortintiide parlak ve koyu
bolgelerdeki renk ve tonlarin yogunluk-
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larinda ¢ok az farklilik bulunur. Baska
bir deyisle, gortinttideki biitiin renkler
ve tonlar ¢ok benzer bir gorilintiste
olurlar. S/B fotografta, yliksek kon-
trast sertlik duygusu aciga cikarir ve
glict simgeler; diistik kontrastsa yumu-
saklik duygusu verir ve ilmhlik ifade
eder. Normal kontrastli fotograflarday-
sa goruntideki unsurlarin bazilari cok
actk ya da beyaz; bazilari cok koyu gri
ya da siyah; kalanlar da farkli bir cok
gri tonlarinda olurlar.

Renk Dengesi ve
Filmler

Giin 1siginin rengi siirekli degisir. Fotografta
giinisigi diye adlandirilan bir renk bulunur. Isigin
bu tipi, yani giinisigi giiniin yalnizca belilrli za-
manlarinda olusur. Giiniin akisinda isik, giin do-
gumundaki sicak kirmizidan, dgle saatindeki so-
guk maviye, sonra da giin batimindaki sicak
turuncumsu kirmiziya degisir. Renk sicakligi ol-
cegindeki “giinisigi” gercekte, giinesli acik bir
havada saat 10:00-14:00 arasindaki 6gle saatle-
ri icin belirlenmistir. Bu saatler boyunca, bu isI-
ga uygun filmler kullanilarak yapilan cekimler-
den elde edilen fotograflarda renkler temiz, par-
lak ve kusursuz bir sekilde elde edilir.

Ogleden once ya da sonra, giinesten gelen
15tk atmosferde farkli mesafeler boyunca yol alir.
Bu saatlerde atmosfer mavi 151g1 siiziip, gecir-
mezken kirmizi 151g1 daha cok gecirir. Bu durum
gliniin erken ya da geg saatlerinde siklikla sarim-
si-turuncumsu-kirmizimsi tonlarda izlenebilir. Bu
renk degisimi, fotograflari da giiclii bir bicimde
etkiler, ama isigin bu kirmiziya olan degisimi fo-
tograf icin miikemmel bir isiktir. Giines batma-
dan az once ya da aksam alacakaranhginda,
renkler siklikla soniik ya da tek renkliymis gibi
goriinir. Bu saatler boyunca, 1sik loslastikca, da-
ha uzun igiklama siirelerine gereksinim duyulur.

Film dreticileri, kullanilacak isigin renk sicak-
Iigina gore ayarlanmis, isiga duyarh bilesikler
kullanarak, renk sicakliklari farkl filmler liretir-
ler. Film tizerinde renk sicaklik degerleri, ireti-
cilerce yazilir. Giinisigi filmleri, en yaygin kulla-
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Renkli fotografta, kontrasti farkl
renkler yaratir. Renk kontrastligi,
renkli fotografta gortintii diizenleme-
nin O6nemli araclarindan biri. Karsit
ozellikteki renkler birarada kullanil-
diklarinda kontrast ¢ok gticlenir. Kon-
trast, her rengin birbirine gore kalitesi-
ni vurgular, goértintmlerini dramatik-
lestirir. Ornegin diiz bir cam vazodaki
ktctik kirmizi bir giil, parlak yesil bir
arkaplanin 6ntinde fotograflandiginda,
kirmizi giille yesil arkaplan arasinda

nilanlardandir. Bu yiizden giinisiginin 6zellikleri-
ni bilmek 6nemli. Yumusak 1sik diye nitelenen
giinisidi, sabahin erken saatlerinde sarimsidir,
aksama dogru kirmizilagir. Ogle saatlerindeyse,
gelis acisi diklesen isik, sert 1stk adini alir. Kisin,
yaza gore daha mavi tonlar elde edilir. Deniz se-
viyesinden yiikseldikce, mavilik ve mor otesi Isin-
larin etkisi artar. Dogrudan gelen giines Isigt,
golgelere gore daha sicak tonlu olurken, bulutlu
ve puslu havalar grimsi-mavimsi tonlara kayarlar.
Ureticiler, glinisidi icin gilinisigr (daylight) filmler,
stiidyo 1511 olarak da bilinen tungsten isiklar icin
de tungsten filmler iiretiyorlar. Giinisigi film tize-
rinde belirtilen Kelvin degerinden daha yiiksek
bir Kelvin degerinde cekim yapiliyorsa, sonu¢ go-
riintiideki renkler maviye, daha diisiik bir Kelvin
degerinde cekim yapiliyorsa da kirmiziya kayar.
Kirmiziya kaymalar sicaklik duygusunu artirr-
ken, maviye kaymalar soguk bir etki yaratirlar.
Tungsten filmlerin giin isiginda kullaniimalari ha-
linde goriintii tiimiyle mavimsi olur. Su goriinti-
lerinde bu mavi patlarken, su disindaki alanlarda
puslu bir goriintii olusur. Bir etki olarak kullanil-
miyorsa, bu tiir kaymalardan kurtulmak istendi-
ginde ya ortamin renk sicakhigina uygun film se-
cimi ya da renkleri gerceklerine yakin hale getir-
meye yarayan renk diizeltici filtrelerin kullanimi
onemli. Nedense (ireticiler, floresan isiklara uy-
gun renk sicakliginda film tiretmiyorlar. Bu, flo-
resan aydinlatmada kullanilan gazlarin 6zellikle-
rinin birbirinden farkli olmasindan kaynaklani-
yor olabilir. Floresan 1sik altinda giinisigi ya da
tungsten film kullanilarak yapilan cekimlerde,
engel olunmasi zor, yesile ya da kahverengiye
kaymalar olur.

cok etkili bir kontrast elde edilir. Acik
renkler koyu renklere yiiksek kon-
trastlik yaratir, gticlt bir renk zayif bir
rengi dengeler. Cevremizdeki tim
renkler kirmizi, yesil ve mavinin farkl
oranlarda biraraya gelmesiyle olusur.
Bu ana renkler yanyana geldiklerinde
de bir kontrast olustururlar. En giiclti
renk kontrastlariysa bir ana renkle,
onun tamamlayicisi olan baska bir
renk yanyana gelince olusur; 6rnegin
kirmizi-siyan, yesil-macenta, mavi ve
sar1 gibi.

Renk Dengesi ve Renk
Sicaklig

Kusursuz bir renk dengesinden s6z
etmek icin cekilen fotografta elde edi-
len renklerle gortintiintin 6zglin renk-
lerinin ayn1 olmasi gerekir. Oysa cogu
zaman bunu saglamak kolay olmaz.
Clnki giinesten ya da bir lambadan
gelen beyaz 1s1k, degisik oranlarda bu-
tiin renkleri icerir. Ogle ortasinda gii-
nesten gelen 151k, 6rnegin giin batimin-
daki ya da bir lambadan gelen 1siktan
daha mavi olur. Baska bir deyisle bu
asamada 151k kaynagmin renkleri ya da
renk sicakligi devreye girer. Isik kay-
naginin rengini tanimlamanin bir yolu,
kaynagin renk sicakligini bilmeyi ge-
rektirir.

Aslinda ilk bakista, renk ve sicaklik
birbirleriyle dogrudan iliskiliymis gibi
gortinmez. Oysa 1sik kaynaklari, siklik-
la kendilerine 6zgul bir renk sicakligty-
la tanimlanir. “Glinisigl film almalk isti-
yorum” derken, aslinda kismen 1s18in
tipinden s6z etmis oluruz. Renk sicak-
liginin Glctist Kelvin’dir. Kelvin (K) de,
Fahrenheit ya da Santigrad gibi sicak-
lik 6lcen bir 6lcek. Yaklasik - 273° C'ye
karsilik gelen 0 K, molekiiler hareketin
olmadig1 bir yerdeki mutlak sicakligi
tanimlar. Renk ve K sicakligr arasinda-
ki iliski, siyah bir cismin 1sitilmasi sira-
sinda ugradigi renk degisimlerinden ti-
retilmis. Siyah cismin farkli sicakliklar-
da renk degistirdigi gézlenmis. Iste
renk sicakligr tanimi farkl sicakliklar-
da olusan bu renk degisimi icin yapil-
mis. Yeterince isitilan siyah cisim ilk
6nce kirmizi 1s1k, sicaklik arttik¢a sira-
styla sari, beyaz, en sonunda da mavi
151k yayar. Siyah cisimden yayilan renk-
ler ginlik yasamda karsilastigimiz
renklerle soyle iliskilendirilir: Bir tung-
sten lambadan yayilan sarimsi1 beyazim-



st 151k, siyah cisim 1sitildiginda yaklasik
3.200 K sicaklikta elde edilir. Sicaklik
5.500 K’e yiikseldiginde olusan beyaz
151810 kalitesi, gtin ortasimndaki 1s18mn
kalitesine esdeger olur. Alacakaranlik-
taki mavinin kalitesiyse siyah cismin
12.000 K’e 1sitilmasiyla elde edilir.
Flastan yayilan 1s18in renk sicakligi
5.500 K civarindadir ve 68le saati gtini-
s181 renk sicakligina esittir. Bu ytizden
flaslt cekimlerde glinisig1 filmler tercih
edilir. Eger flas 6.000 K sicakliginda
bir 1s1k yayiyorsa, sonu¢ goriintii ma-
vimsilesir. 4.800 K civarinda 1sik yayan
bir flagla yapilan bir cekimdeyse sonuc
goriintl sarimsi olur.

Geleneksel makinelerde renk den-
gesini ayarlamada film secimi belirleyi-
ci olurken, sayisal makinelerde bu se-
cim makineye yiklenen yazilimlarla
yapilir. Sayisal makineler farkl 1sik ko-
sullarma uygun beyaz dengesi secimi-
ne olanak verirler.

Is1g1in ve Renklerin
Yaratici Kullanimi

Bir gortintiintin nasil bir rol oyna-
yacagmi belirleyen en 6nemli unsur-
dur 1s1k. Isig1 denetleyerek, bir gori-
nimu karamsar, i¢ acici, havadar, siki-
c1, hararetli, Gstttct, sert, ya da kadi-
fe gibi yumusak, aydinlik ya da karan-
lik yapabilirsiniz. Isigin bu yaraticiligi-
ni kullanabilmek igin, makinenizin
kendiliginden yaptig1 isik 6l¢timtine al-
dirmaksizin, elde etmek istediginiz so-
nu¢ gorlntiye uygun isik 6lctim de-
gerlerini kendiniz belirleyebilirsiniz.
Ancak bu tiir denemelerin basarili ol-
masi deneyim ve sabir gerektirir.

Etki yaratmak icin rengin fotografta
kullanilis bigimi, kisisel bir se¢im. Ba-
zen renk kullanimimin kisitli tutulmasi
istenirken bazen de parlak renkler, et-
kili bir vurgulama araci olarak kullani-
labilir; ya da hareketli ve hatta sasali
bir ortam yaratabilirler.

Renkleri birarada kullanirken, bir-
birlerine karsi yarattiklar: gli¢ ve oran-
lara dikkat etmek gerekir. Renklerin
guctni algilamadaysa cevredeki diger
renkler etkili olur. Genellikle bir renk
daha koyu ve kontrast bir renkle cevri-
liyse daha yogun, daha soluk bir renk-
le cevriliyse daha zayif gortintir. Renk-
leri carpici olarak vurgulamak isterse-
niz mat ve soluk renkli fonlar kullanin.
Bu tiir fonlar cekim yaptiginiz yerin do-

gal 6zelligi olabilir ya da o alanin
golgede kalmasi boyle bir etki ya-
ratabilir. Degisken hava kosulla-
r1, 6rnegin kapali bir havada yo-
gun bulutlarin arasindaki bir ara-
liktan stiziilen huzmelerin aydin-
lattig1 ktictik bir alan, dikkatli bir
fotografci icin bu tiirde renk kul-
lanimi bakimindan essiz bir sans
yaratabilir. Boyle bir durumla
karsilastiginizda genis aralikli bir
zoom objektif iyi bir secim olur.

Belirli kosullarda, soluk ve
uyumlu renklerden olusan sinirli
bir renk dagilimi, kot planlan-
mis, g6z kamastirici renk tonla-
rindan cok duygulandirici ve ce-
kici olabilir. Dustik yogunluktaki
bir 1sikta, 6rnegin glines ufuk
cizgisine yakinken ya da yayilmis
bir 1sikta, 6rnegin puslu, sisli ya
da yagmurlu havalarda, renkle-
rin doygunlugu belirgin o6lctide
azalir. Béyle bir durumda ortaya
cikan ve yumusak renklerden olusan
siirl renk dizisi, btytik bir uyumluluk
gosterir.

Renk yayginligr 1s18in kalitesine
bagl degisir. Yaygin bir renkte, gticlu
ve canli tonlarin dolu ve doygun yo-
gunlugu bulunmaz. Yagmur, sis ya da
hava kirliligi olan bir ortamda, havada-
ki taneciklerin 15181 dagitmasi ve renk-
lerin karisip birlesmesi yogunluk ek-
sikligine neden olabilir. Bir nesnenin
ytizey Ozellikleri de renk yayilmasina
yol acabilir. Ornegin kaba ya da ptiriiz-
1t bir ylizey, lizerine dtisen 15131 dagi-
tir ve kendi renginin etkisini zayiflatir.
Buna karsin, parlak bir yiizey asil ren-
gini hi¢ etkilemeden 15181 yansitir. Net-
lik, renklerin keskinligini ya da yayil-

Renk Diizeltici Filtreler

Renk diizeltici filtreler tipik olarak ana
renklerden gelir ve her rengin zitti olan renk-
lerden yapilir. Bu filtrelerin sayasinde %2,5-
%50 arasinda degisen glicte sogurma elde edi-
lebilir.

Renk  Renk Adi  Etkisi
Kirmiziy1 sogurur
Maviyi sogurur
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B Macenta VYesili sogurur

B Krmaz Mavi ve yesili sogurur
Kirmizi ve maviyi sogurur

Bl Mai Kirmizi ve yesili sogurur

Filtreler genellikle “CCnnX” seklinde etiket-
lenir, “nn” en ¢ok sogurma oranini, “X” de
rengin ilk harfini gosterir. Ornegin CC10C za-
yif bir siyan filtreyken CC50B koyu mavi giiclii
bir filtredir.

masini etkileyen bir baska etken. Ba-
kacmnizdan 6nce netlik yaparak renkli
bir alana bakin. Sonra ayni alana, net-
leme yapmadan bakin. Renklerin yayil-
digin1 ve cevredeki baska renklerle ka-
ristigini kolayca gorebilirsiniz.

Ton denince, S/B fotograflarda tam
siyah ve tam beyaz arasinda yer alan
farkli kuvvetlerdeki gri renk dizileri
akla gelse de, ton kavrami renkler icin
de gecerlidir. Renk tonlari secilerek
kullanildiginda, yaratilmak istenen bi-
cim, duygu ya da atmosferi basarili bir
sekilde yansitabilir. Farkli tonlar farkl
duygular olustururlar. Koyu tonlarin
hakim oldugu gortntiiler daha cok ka-
pali, kasvetli, tehlikeli, hatta sinsi ve
“goze hos gelmeyen” seyler olarak al-
gilanirlar. Ote yandan acik tonlarla do-
lu “cok 1s1kl1” goruntiiler ferah, acik ve
rahat olarak gorilir. Bu smiflama
hem sttidyo cekimleri hem de dis me-
kan cekimleri icin gegerlidir.

Renkler genellikle psikolojik sicak-
liklar da yaratir. Mavi ve yesil, su ya da
buz gibi sogukluk etkisi, kirmizi ve tu-
runcuysa, ates gibi sicaklik duygusu
verirler.

Serpil Yildiz
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