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Beylikten imparatorluga
doniisen Osmanlida toplumun
o giinkii ihtiyaclarina cevap
verebilecek nitelikte farkli

tipte bir¢ok yap1 insa edilmistir.
Ancak bu mimari tiriinler
arasinda devletin ekonomik
glicliniin birer gostergesi de
olan camiler

6n plana ¢ikar. Osmanl
camileri incelendiginde de
mimari agidan bir gelisim siireci
yasandig1 ve bu siirecte

Mimar Sinan’in katkilariyla
doruga ulasildig: goriiliir.

16. ylizyilda Osmanl
Devletinin en parlak
doneminde yasamis olan Sinan,
Osmanli sanatinin

en bitylik yap1 ustasidir.
Giintimiiz teknik imkanlarina
oranla hayli kisith kosullarin
s6z konusu oldugu “tarimsal
diizen” mimarliginda, 6zellikle
kubbe mimarisine getirdigi usta
¢ozlimleriyle evrensellesmis
olmasindan ve mimarliga
katkilarindan

dolay1 “Mimar Sinan’,
“Mimarbasi Sinan” ve

“Koca Sinan” unvanlaryla anilir.

Her ne kadar onun yagamini,
Tirk mimarligina katkilarini,
sanatini ve eserlerini kisa bir
yazida 6zetlemek hayli gii¢
ise de asagidaki satirlarda
yasamindan, Osmanli
doneminde cami mimarisinin
ve kubbe tekniginin gelisimine
katkisindan, Osmanli
mimarisine kazandirdigi ti¢
bagyapittan soz ederek

Sinan’ anacagiz.

Mimar Sinan' Hayati

Kayserinin Agirnas Koyi'nde dogan Abdiil-
mennan oglu Sinan'n dogum tarihi kesin olarak
bilinmiyor, ancak 1489 olabilecegi hususundaki go-
riisler yogunlukta. Yavuz Sultan Selim zamaninda
devsirme olarak toplanan gengler arasinda Yenige-
ri Ocagrna alinan Sinan, sirasiyla acemioglan, yeni-
ceri, atli sekban, yayabasg (b6liik komutani), zenbe-
rekgibasi ve haseki unvanlariyla Yeniceri Ocagrnin
en biiyiik subaylarindan biri olmustur. Yavuz Sul-
tan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman ile bir¢ok se-
fere katilan Sinanin askerlik alanindaki bu yiikseli-
si askerlik yoniinden ¢ok, sergiledigi ustalik basari-
sina baglanmaktadir.

Osmanh Imparatorlugu’'nun en genis toprak-
lara sahip oldugu doénemde yasayan Mimar Si-
nan, 1539da Mimarbasi Acem Ali adiyla tanman
Alaeddin’in vefat: tizerine, mimarbasiliga atanmug-
tir. Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murad
doénemlerinde mimarbast olarak gérev yapmis, im-
paratorlugun giiciinii simgeleyen mimarlk bagya-
pitlarinin tasarlanmasinda ve uygulanmasinda bii-
yik rol oynamustir. 1588de vefat eden Sinan, Os-
manli doneminde ¢ok sayida cami inga etmis ol-
makla birlikte mescit, medrese, dariil-kurra, tiir-
be, imaret, dariissifa, su yollari, koprii, kervansa-
ray, saray, mahzen ve hamam olmak iizere birgok
eser vermistir. Ancak onun en biiytik arzusu, cema-
ati gok kubbe gibi biiyiik bir kubbe altinda topla-
yan, mekén birligi tam, aydinlik ve ferah bir cami
inga etmek olmugtur.
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Sinan'in Mimarhg

Katildig: seferler sayesinde yarim yiizyili agkin
stire boyunca aragtirma ve gozlem yapma imkan:
bulan Sinan, kendinden 6nceki ¢esitli kiiltiirle-
re iliskin eserleri izlemis ancak hi¢bir kopyacili-
ga ve taklitcilige basvurmadan goézlemlerini sen-
tezlemeyi, kendi tslubunu yaratmayr basarmis-
tir. Ayasofya’yr ve Beyazit Camisini inceleyen
Sinan’in Silleymaniyede kendi sentez yontemleri-
ne gore ulagtigl yorum da bu tutumunun bir gos-
tergesidir.

Sinan’in eserleri incelendiginde akilciligin 6n
planda yer aldig1 goriiliir. Cizgiler, bigimler ve ha-
cimler belli bir giizelligi olusturmak i¢in adeta bir-
biriyle yarisir niteliktedir. Kubbe, kemer ve ayaklar
sadece yapimnin yiiklerini tagimakta gérev almaz-
lar; bu elemanlara yapinin sanatsal (estetik) dege-
rini artirict plastik form da verilmistir. Sinan, ya-
pilarindaki giizelligi bezemeden ¢ok bi¢im ve ¢iz-
gilerin olusturdugu oran ve orantilarda aramis-
tir. Her sey 6nceden diigtintilmiis, hicbir sey tesa-
diife birakilmamustir. Yapiy: olusturan her eleman
bir digerinin devami seklinde algilanir, bu sebep-
le onun eserlerini bir tabloyu seyredercesine izle-
mek miimkiindiir.

Sinan  Ayasofya’y1 fakat kop-
ya etmemistir. Ozellikle sentezci bir yaklagimla
Ayasofyanin teknik problemlerini ve estetik ac1-
dan zayif kalan yonlerini tespit etmeye ve tespit
ettigi sorunlar1 da kendi yapilarinda gidermeye
calismustir. Ayasofya’ya oranla daha saglam, daha
dayanikli ve estetik agidan daha zarif yapilar iiret-
meye ¢aba gostermistir.

Mimar Sinan, sadece yapinin plastigini doruga
ulagtiran bir sanatg1 degildir. Ozellikle anitsal ni-
telikteki bir yapiy1 kentin en uygun yerine konum-
landirarak ve gevresiyle uyumunu saglayarak se-
hircilik anlayisini da sergilemistir. Bu yaklagiminin
en biiyiik gostergeleri Istanbulda Hali¢’i ve Bogaz’1
gorebilen bir tepede yiikseltilmis Siileymaniye Ca-
misi ile Edirnede tiim gorkemi ile kentin her ye-
rinden goriilebilecek sekilde bir tepeye oturtulmus
Selimiye Camisidir.

incelemis

Sinan Oncesinde Osmanh
Cami Mimarisi

Osmanlrnin dini mimarisi Islam kiiltiiriiniin
gerekleri dogrultusunda olusmustur. Dini mima-
rinin ana yapist olan cami, Islam dininin yayildi-
g1 cografi sinirlar icinde iklim kogullarina ve yerel
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verilere de bagli olarak degisik bigcimlerde tasarlan-
mistir. Osmanli Dénemi dncesinde, Anadoluda da
Islam iilkelerinin olusturdugu cami bigimleri ¢ok
az degisiklige ugrayarak gelisim gdstermistir. Bu
camilerde i¢ mekén, tagiyici nitelige sahip birgok
ayak veya siitunla bolinmiistiir.

Osmanli cami mimarisi daha 14. ytizyilda anit-
sal mekan tasarimi agisindan biiyiik gelismeler
gostermeye baslamus, 6zellikle kubbe, mekén tasa-
riminin temel bir elemani olmugtur. Osmanli mi-
marliginin erken doneminde, bolgesel insa tek-
nikleri kullanilarak tek kubbeli (6rnegin iznik Ha-
c1 Ozbek Camisi, Iznik Yesil Cami), ¢ok ayakli/gok
kubbeli (6rnegin Bursa Ulu Cami, Edirne Eski Ca-
misi) ve tabhaneli/zaviyeli (6rnegin Bursa Orhan
Gazi Camisi, Edirne Muradiye Camisi) cami tiple-
rinin kullanildig1 goriilir.

15. yuzyilda adeta bir kubbe mimarisine donii-
sen Osmanli mimarisinde ¢ok ayakli/cok kubbe-
li ulu cami tipi terk edilerek Edirnedeki Ug Sere-
feli Cami (1437-1447) gibi bir sonuca ulasilmis-
tir. Ug Serefeli Cami, Osmanli mimarisinin nor-
mal gelisme imkénlarini agarak beklenmedik, sa-
sirtici bir sanat eseri olarak kargimiza ¢ikar. Dik-
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dortgen plana sahip kapali ibadet mekéani, mihrap
oniinde bir duvardan diger duvara kadar uzanan
biiyiik bir kubbe ve iki yanda ikiser kubbe ile 6r-
tillmils, boylece tastyict ayak sayisi ikiye indirge-
nerek i¢ mekanin ¢ok sayida ayak tarafindan bo-
linmesi engellenmistir. Buna karsin mekan bii-
tinlagi, agir tasiyict ayaklar ve bunlari birlesti-
ren algak kemerler tarafindan zedelenmis, st or-
tiide de ana kubbe ile yan kubbeler arasinda olu-
san i¢gen bogluklar ustaca kapatilamamistir. An-
cak bu yap1 100 yil sonra Mimar Sinan tarafindan
tasarlanan camilerin ana fikrini gelistiren bir 6ncii
olarak 6nem kazanmistir. Ayrica Osmanli mima-
risinde klasik dénemi hazirlayan yapilar arasinda
sayllmaktadir.

Istanbul’'un fethinden sonra cami tasariminda
yeni agilimlar izlenir. Ayasofyanin ortii sistemi,
Osmanli cami mimarligina esin kaynagi olmus-
tur. Fetihten sonra inga edilen Eski Fatih Camisi
(1462-1470), Ug Serefeli Cami'nin ve Ayasofyanin
bir uyarlamasi olarak goriilebilir. Bu caminin
mekén Ortiisiinde kubbe-yarim kubbe birlikteli-
i goriiliir. Nitekim bir biiyiik kubbe, kible yonii-
ne dogru bir yarim kubbe ve yanlarda tiger kiigiik
kubbe ile genisletilmistir. O zamana kadarki en
biiyiik kubbesi (26 metre ¢apinda) ile Fatih dev-
ri camilerinin de en biiyiigii olan Eski Fatih Ca-
misi klasik 6lciileri, oranlar1 ve mimarisi ile ken-
dinden sonraki Istanbul ve Edirne camilerine or-
nek olmustur. Eski Fatih Camisinin semasini bir
adim daha ileriye gétiirerek yeni gelismeye basa-
mak teskil eden Istanbul Beyazit Camisi (1501-
1505) ise Osmanli mimarligina belirli 6l¢tide si-
metri ve oran getirmistir. Bu yapida ana kubbe, gi-
ris ve mihrap yonlerinde iki yarim kubbe ile agil-
mis ve yan boliimlerin iizerini 6rten es bitytikliik-
teki kiictik kubbelerin sayis1 dérde ¢ikmuistir. Bu
noktada sozii edilen gelismelerin, klasik Osman-
11 doneminin kapilarini aralamakla birlikte Sinan
mimarligini doruga ulagtiran basamaklari da tes-
kil ettigi soylenebilir.

Osmanli Cami Mimarisinin ve
Kubbe Tekniginin Gelisimine Sinan'in
Katkilan

Osmanli cami mimarisinde kubbe tasarimin
olgiiti kabul edilmis, ayn1 zamanda yapinin bi-
¢imlenmesini yonlendiren ¢ikis noktasi olmustur.
Bu baglamda anitsal nitelikteki camilerin tasari-
minda en biiyiik rolii kubbeler oynamistir denile-
bilir. Bu konuda da Mimar Sinan, kendinden 6n-

ceki ornekleri geride birakacak ve onu en biiyitk
arzusuna ulagtiracak nitelikte ¢6ztimler tiretmesi-
ni bilmis, boylelikle diinya mimarlik tarihine es-
siz eserler kazandirmayi basarabilmigtir.

Mimar Sinan, kiiresel yarim kubbenin geomet-
rik safligin1 bozmayacak sekilde birtakim bicimsel
diizenlemeler denemis, yasami boyunca bu dene-
melerin estetik kalitesini de yiikselterek ¢caligmala-
rini siirdirmistiir. Onun mimarlhiginda kubbe ya-
pinin agirlik merkezini olusturmus, yapr striiktii-
rii de kubbenin desteklenmesi dogrultusunda bi-
¢imlenmistir. Ozellikle anitsal camilerinde yapi-
nin egemen elemani olan kubbe yapidan koparil-
mamus, adeta yapu ile biitiinlestirilmistir.

Yaklagik bir asirlik omriiniin yarisini gozlem,
aragtirma ve deneyime adayan Sinan’n, analiz-
ci doneminde kubbeyi iyi inceleyip kubbe sorun-
larin1 ¢ozebilecek diizeyde olgunluga ulastiktan
sonra firetim donemine gegtigi soylenebilir. Nite-
kim dretim siirecindeki ilk biiytik kubbesini $eh-
zade Camisinde (19 metre ¢apinda), ikinci biiyiik
kubbesini Silleymaniye Camisinde (26,5 metre ¢a-
pinda), tigiincii ve en biiyitk kubbesini de Selimi-
ye Camisinde (31,5 metre ¢apinda) gerceklestir-
migtir.

Yilmaz Tufan / wowturkey.com
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Edime U Serefeli Cami plan semasi

istanbul Sehzade Camisi
kubbelerinin ic mekandan
goriiniimi (Ustte)

istanbul Siileymaniye Camisi
kubbelerinin ic mekandan
goriinimii (altta).
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istanbul Eski Fatih Camisi
plan semasi

istanbul Uskiidar Mihrimah Sultan
Camisi plan semasi

istanbul Siileymaniye Camisi
plan semasi
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Edirne Selimiye Camisi kubbelerinin ic mekandan goriiniimii

Sinanin “giraklik eserim” diye tanimladig: ilk
bityiik eseri Sehzade Camisidir. Bu cami Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan, 21 yaginda 6len og-
lu Sehzade Mehmed’in hatirasina 1543-1548 yilla-
r1 arasinda inga ettirilmigtir. Bu yapida kubbe-ya-
rim kubbe problemini ele alan Sinan, Ayasofyanin
ve Beyazit Camisinin plan semalarini asarak ide-
al bir merkezi plan olusturmugtur. Kapali ibadet
mekaninin {ist ortiisil, dort tasiyict ayak iizerine
oturan biiytik kubbe ve bu kubbeyi dort yonde ce-
viren yarim kubbeler ile koselerde yer alan kiigiik
kubbelerden olusmaktadir. Sinann bu camideki
yeniligi, bilinen bir plan semasin: farkli bir sekil-
de yorumlayarak anitsal boyutlarda kullanmis ol-
mast ve ideal bir merkezi plan olusturmasidir. Ni-
tekim bu plan semasi, kendisinden sonra insa edi-
len Emindnirndeki Yeni Camide, Sultanahmet
Camisi'nde ve Yeni Fatih Camisinde de kullanil-
migtir. Sinan, Sehzade Camisinin dig mimarisin-
de de daha 6nce gorilmemis bir eleman kullana-
rak yenilige gitmistir. Kapali ibadet mekaninin iki
yaninda revaklar diizenleyerek agir kitle etkisini
hafifletmis ve yan revaklarin ortasina yerlestirdi-
i girislerle de planin merkeziligini vurgulamistir.
Sehzade Camisi ile kendi iislubunu ortaya koyma-
ya baglayan Sinan, ayn1 zamanda hem anitsal mi-
marinin hem de “Osmanl klasik mimarisi” olarak
tanimlanan bir dénemin yolunu agmustir.

Ingas1 $ehzade Camisi ile ayn1 yilda tamamla-
nan Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi ise Eski Fa-
tih Camisi ile $ehzade Camisinin bir varyasyonu
ve kubbe + {i¢c yarim kubbe denemesi olarak de-
gerlendirilebilir. Mimarbagi, Sehzade Camisinde
mutlak bir merkezi plan uygulamasina ragmen bu
yapida farkli bir ¢6ziime gitmis, enine gelismis iba-
det mekéni denemelerinin ilkini ger¢eklestirmistir.
Bu yapida $ehzade Camisinin giris yoniindeki ya-
rim kubbe ile iki kdse kubbesinin yerine 5 kubbe-
li bir son cemaat yeri ve koselere de iki ince mi-
nare yerlestirerek yiiksek ve ahenkli bir cephe ta-
sarlamustir. Son cemaat yerini ise siitun ve kemer-
ler tizerinde, meyilli ¢at1 ile ortiilii genis bir revak-
la gevrelemistir. Bir diger yaklasimla da, Eski Fatih
Camisi'nde ana kubbenin iki yaninda yer alan iki-
ser kiiciik kubbe yerine birer bityitk yarim kubbe
yerlestirmistir.

Mimarbag1 Sinan, 1550-1557 yillar1 arasinda
Kanuni Sultan Siileyman’in kendi adina inga ettir-
digi Silleymaniye Camisi'nde ise sultanin giiciinii
de simgeleyecek nitelikte biiyiik boyutlu bir cami
tasarlamistir. Bu yapida, Beyazit Camisinde uygu-
lanmais olan kubbe + iki yarim kubbeli plan semasi-
n1 denemistir. Olgii itibariyle Ayasofya’ya yaklagan
Siileymaniyede, kendi ¢aginin teknolojisini kulla-
narak daha giiclii bir i¢ mekan etkisi yaratmay: ba-
sarmustir. Ayasofya’y1 ve Bayezid Camisini incele-
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yen Sinan, yeni eseri i¢in en uygun oranlari ara-
mustir. Ayni zamanda i¢c mekan ile dis kitle etki-
si birlikte diigintlmistiir. Sinanin “kalfalik ese-
rim” dedigi Silleymaniyede biiyiik kubbe, dort bii-
yuk tastyici ayak tizerine oturarak giris ve mihrap
yoniinde iki yarim kubbe ile desteklenmis, yarim
kubbeler de iki ¢eyrek kubbe ile genisletilmistir.
Yan boliimler de beser kubbe ile 6rtiilmiis, ancak
birbirine esit kubbelerin monotonlugu yerine bir
biiyiik bir kii¢iik kubbe (a-b-a-b-a) ritmi ile degi-
sik bir etki yaratilmistir. Dolayisiyla ortada kalan
kubbe, koselerdeki kubbelerle ayni genislikte tutu-
larak yan bolimler i¢ mekénla birlestirilmistir. So-
nug olarak i¢ mekanda mistik bir ferahlik ve genis-
lik etkisi yaratilmustir.

Sinanin Siileymaniye ile Selimiye ingaat1 ara-
sindaki siirecte dikkatini Edirnedeki Ug Serefe-
li Cami’ye de yonelttigi goriiliir. Ug Serefeliden
100 yil sonra Istanbul Besiktagtaki Sinan Paga
Camisi'nde (1555), Riistem Paga Camisinde (1561)
ve Edirnekap: Mihrimah Sultan Camisinde (1562-
1565) Ug Serefelinin varyasyonlarini denemistir.

Plan gsemast acisindan U Serefelinin 6zdesi kabul
edilen Sinan Paga Camisinde, dikkate deger gelisme
olarak, i¢ mekéandaki tastyic1 ayaklarin inceltilmesin-
den ve kemerlerin yiikseltilmesinden s6z edilebilir. Bu
yapida Ug Serefelinin planini tekrarlayan Sinan, Ug
Serefelide izlenen i¢ mekén sorunlarini ¢oziimlemeye
caligmustir. Bu denemesinden sonra da mihraba para-
lel olarak enine gelisim gosteren dikdortgen bir planin
tizerini, mekan birligini ve biitiinliglinii saglayarak
ortebilmek icin birtakim girisimlerde bulunmustur.

Riistem Pasa Camisinde dikdortgen planin tize-
ri ortada biiyiik bir kubbe (dért koseden eksedra-
larla desteklenmis), yanlarda da tiger adet aynali to-
noz ile 6rtilmistiir. Ancak bu 6rtii sisteminde bii-
yiik kubbenin sekiz ayaga oturmasi, i¢ mekanda du-
varlardan bagimsiz dort adet biiyiik serbest tasiyici
ayagin yer almasina yol agmustir ki bu da mekénsal
biitlinliigii kismen zedelemistir. Plan olarak Riistem
Pasa Camisi ile hemen hemen benzer oranlara sahip
Edirnekapt Mihrimah Sultan Camisinde ise Riistem
Pasadaki aynali tonozlarin yerine kii¢iik kubbeler,
eksedralarin yerine de pandantifler kullanilmigtir.

istanbul Rilstem Pasa Camisi plan semasi

a

a

istanbul Edimekapi Mihrimah Sultan
Camisi plan gemasi

istanbul Siileymaniye Camisi

Mustafa Kumbar
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istanbul Zal Mahmud Pasa Camisi

plan semasl

istanbul Azapkapi Sokollu
Camisi plan semasl
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istanbul Tophane Kilic Al Pasa

Camisi plan semasi
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Ancak her iki yapida da yan boliimler daha algak
(diisiik kotta) tutularak merkezi kubbe vurgulanmus,
boylelikle gerek Ug Serefeli'ye gerekse Sinan Paga’ya
gore, i¢ mekanin algilanisinda ve yapinn dis goriinii-
stinde farklilik yaratilmugtur.

Mimar Sinanin Ristem Pasa Camisi ile basladi-
&1 sekizgen deneyimi (biiyiik kubbeyi sekiz adet tagi-
yic1 ayak tizerine oturtmasi), Osmanlnin ve kendi-
sinin bagyapit1 kabul edilen Edirnedeki Selimiye Ca-
misi ile doruk noktasina ulagmistir. Sinan'in amacina
tam olarak kavustugu, arzusunun gercege doniistiigii
eseri, “ustalik eserim” diye tanimladig1 Edirne Selimi-
ye Camisidir. Sultan II. Selim déneminde, 1568-1575
yillar1 arasinda inga edilen Selimiye, kubbe alt: mekén
birliginin tam olarak ¢6ziildiigii bir 6rnek olarak kar-
simuza ¢ikar. Sinan bu yapisinda cemaati ayni kubbe
altinda toplamay ve biiyiik bir agiklig1 tek kubbe ile
gecmeyi bagarmustir. Caminin plan semasi, gordigii-
milz tim cami plan semalarindan farkli olarak he-
men hemen tiim geometrik formlar1 ierir. Zeminden
yaklasik 43 metre yiiksekteki 31,5 metre ¢caph kubbe,
8 biiyiik ayak (filayagi/pilpaye) ile tasitilmis ve yapi-
nin késelerine dogru yonlenen dort eksedra ile daha
da genis bir alan olusturma yoluna gidilmistir. Ana
mekanin zemindeki dikdortgen semasi, diisiik kotta
kalan mabfillerle saglanmigtir. Mahfillerin sona erdi-
i kotta ise plan bir kareye doniistiiriilmistiir. Eksed-
ralarla bir yandan kubbe kasnaginm yuvarlag hazir-
larken, diger yandan kareden sekizgene yumusak bir
gecis saglanmistir. Kubbe kasnaginin yuvarlagi da onu
orten 31,5 metre ¢aph kubbeyle sifir noktasina ulas-
mugtir. Mimar Sinan biiyiik kubbeyi, kiibik hareketsiz
dért duvar tizerine koymak yerine, dikdortgenden yu-
varlaga degisimi yumusak gecislerle saglanan hareketli
bir gévdeye tasitarak yapry1 monotonluktan da kurtar-
mustir. Ayrica duvarlara agilan ¢ok

dar ahenkli bir diizene sahip i¢ mekan, striiktiir ele-
manlart ile biitiinlestirilmistir. Striiktiir elemanlarmimn
ustalikla kullanimy, gerek i¢ mekanin gerekse yapr kit-
lesinin olusumunda en biiyiik roliin sahibidir. Zemin-
den ana kubbeye kadar tiim striiktiir elemanlarmimn
kademeli yiikselmesi, yap1 disinda oldugu gibi iginde
de hareketliligi saglamaktadir. Ayrica ana kubbe ile bu
kubbeyi destekleyen yarim kubbelerin arasinda 6lgii
farkhihgimin olmasi hem yapi iginde hem de yap: di-
sinda dikkatleri tek kubbe iizerine cekmektedir. Ana
kubbenin dért késesine yerlestirilen minareler ile se-
kiz kosesindeki agirlik kulelerinin de bu izlenimdeki
paylar1 bitytiktiir.

Sinan Selimiyede, revakli avlunun ortasina yerles-
tirdigi sadirvan ile disarida, ana kubbe aksindaki mii-
ezzin mahfili ve miiezzin mahfilinin altinda yer alan
kiiciik i¢ sadirvan ile de i¢c mekanda merkeziligi vur-
gulamustir. Ayrica i¢ mekénda oldugu gibi revakli av-
luda da tekdiize yapilasmadan s6z etmek miimkiin de-
gildir; son cemaatte bir biiyiik bir kii¢iik sivri kemerli
revak dizisi, diger li¢ yonde diisiik kotta (daha alt sevi-
yede) genis sivri kemerli revaklar ve iist ortiilerinde ti¢
farkl bityiikliikte kubbeler goriilmektedir. Giineydo-
gu yoniinde (kible cephesinde) mihrap nisi yap: digina
tasirilmis ve iki yanina sivri kemerler ile kiigiik yuvar-
lak kemerlerden olusan revaklar yerlestirilmistir. Ku-
zeydogu ile giineybat1 yonlerindeki yan cephelerde ise
revakli boliimlerin birinden yapr igine giris verilmis ve
bu revaklarda farkli kemer dizileri kullamlmistir.

Sehrin her kosesinden goriilebilecek sekilde, sehre
hakim bir noktada konumlandirilmis Selimiye'nin en
onemli 6zelliklerinden biri de akustigidir. Selimiye’nin
icinde ezan okuyan miiezzinin yankilanan sesi, akus-
tigin mitkemmelligini gosterirken ruhumuzun derin-
liklerine kadar inmektedir.

Stiphesiz Selimiye Camisi, Mi-

sayida pencere ile ferah ve aydin-
lik bir i¢ mekan yaratmistir.
Mimar
ylzyillarca ayakta kalabilmesini
saglamis, mekén-striktir iligki-
sini, estetigi de gz oniine alarak
mitkemmel bir kompozisyonla
birlestirmistir. Genis bir i¢ mekén,

Sinan, Selimiyenin
> Ly

mar Sinan’in hayat1 boyunca edin-
digi deneyimlerin bir bileskesidir.
Ancak Sinan, gerek Selimiye'nin
ingast sirasinda gerekse ingasin-
dan sonra, yasaminin sonuna de-
gin kubbeli yapinn striiktiirel ve
bigimsel sorunlari tizerinde ¢alis-
malarini stirdiirmistiir.

iyi secilmis bir yap: striiktiiriiniin
verdigi tiim imkénlarla gercekles-
tirilmigtir. Egsiz kubbenin sekiz
ayak tarafindan tagitilmasi ve bu
ayaklarm yap1 icinde dengeli bir
bi¢imde yerlestirilmis olmasi, ya-

Ornegin Piyale Pasa Cami-
si (1571) Sinan’in, Osmanli’nin
erken dénemine ait ok ayakli-
gok kubbeli camiler grubun-
da yer alan Bursa Ulu Cami ve
Edirne Eski Camisi gibi 6rnek-

pt statigine verilen 6nemi goster-

mektedir. Zeminden kubbeye ka-

Edirne Selimiye Camisi plani
(kaynak: Dogan Kuban, Osmanli Mimarisi)

leri ele aldig1 bir yapr olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Strik-
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ustafa Cambaz

Edirne Selimiye Camisi

tiirel ve mekansal diizen agisindan kat1 ve kasvet-
li bir etki yaratan erken dénem orneklerine oran-
la Piyale Pasa Camisi, gerek striiktiirel 6gelerin di-
sarlya yansitilmasiyla gerekse pandantiflerin disa-
ridan izlenebilmesiyle farklilik gostermektedir. Ay-
rica i¢ mekanda kubbe ile ortiilii initelerin yanla-
rinda mahfillere yer verilmesi, bu tip yapilarda da
mekén genislemesinin miimkiin olabildiginin bir
gostergesidir. Girisin tam mihrap ekseninde yer al-
mamasi ve iki farkli giris ile ibadet mekanina ula-
silmasi da bir bagka yenilik olarak degerlendirile-
bilir. Béylece ibadet mekénina girenlere dolayl: bir
mekan algilama siireci yaratilmistir.

Mustafa Cambaz

Selimiye son cemaat yeri kemerleri .

Sinanin Selimiyeden sonraki eserleri de ozel-
likleri ile goz dolduran kiigiik tekrarlardir. Eyiip'te-
ki Zal Mahmud Pasa Camisi (1575-1580), enine ge-
lismis dikdortgen planin son derece 6zgiin bir ¢6-
ziime ulagtiridig yapidir. Azapkapi Sokollu Camisi

(1577) baz1 yenilikler goriilmekle ve kiigiik boyutlu
olmakla birlikte Selimiye’nin varyasyonu niteliginde-
dir. Sinan, Tophane Kili¢ Ali Pasa Camisinde (1580)
ise Ayasofyanin plan semasina geri dénmiis, yan bo-
liimleri aywran duvarlar1 ortadan kaldirarak genisli-
i uzunluguna yakin bir cami mekan: yaratmigtir. Bu
yapinin bir cami olmasina karsin, Ayasofya’ya oranla
bir bazilikadan beklenebilecek nitelikleri daha belir-
gin tagidigy, hatta Sinanin Ayasofya ile hesaplagmasi
olarak goriilebilecegi ifade edilmektedir.

Son s6z olarak,

Mimar Sinanin sadece Osmanli mimarisine de-
gil, giinimiiz mimarisine de katkus1 biiytiktiir. Sinan,
ozellikle Selimiye ile hem sanatinin ve ustaliginin bii-
yiikliigtinii kanitlamis hem de mimarliga 6rnek bir
eser teskil etmistir. Selimiye konumu, elemanlarin
birlikteligi ve mekéan-striiktiir iliskisinin yarattig1 es-
tetik ile gliniimiize yalniz dini bir yapinin 6zellikleri-
ni degil, tiim tasarimlarda diisiince ve estetigin nasil
birlestirilebilecegi fikrini de tagimugtir.

Sinan'in Osmanli cami mimarisine katkilarini,
birkag eseri tizerinden okuyucularla paylastigimiz
bu yazi ile Tiirk mimarliginin yolunu agan biiyiik
tistad1 bir kez daha anmig bulunuyoruz.
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