
Öz seçimi ve öze yaklafl›m, do¤ru-

dan foto¤rafç›n›n kifliselli¤iyle ilgili. Bu

nedenle, öz hakk›nda bu aflamada söy-

lenecek pek bir fley yok. Ama özün an-

lat›m›na arac›l›k eden biçimin oluflturul-

mas›nda dikkate al›nmas› gereken pek

çok unsurdan söz etmek olas›.

Görüntü Yerlefltirme

Görüntülemek istedi¤iniz nesneyi,

genellikle bir dikdörtgen olan foto¤raf

karesi –kare (ya da kadraj) sözcü¤ü bir

foto¤rafç›l›k terimi– içinde nas›l kulla-

naca¤›n›za karar vermek ilk aflama.

Çevre koflullar› da göz önüne al›narak,

seçilen nesnenin foto¤raf “kare”sinin

uzun kenar›, yatay eksene koflut olacak

flekilde düzenlenirse yatay kareleme,

düfley eksene koflut olacak flekilde dü-

zenlenirse dikey kareleme söz konusu

olur. Dikeylik ya da yatayl›k konusunda

yap›lacak seçim, görüntülenen nesne-

nin gözümüzce do¤ru alg›lanmas›na

yönelik önemli bir yaklafl›m. Örne¤in,

manzara foto¤raflar› için yatay karele-

me, yüksek binalar için dikey kareleme

do¤ru bir seçim say›l›r. Yine de foto¤raf

karesinin içine girecek nesnelerin dü-

zenlenmesinde karar verici foto¤rafç›

oldu¤undan, söylediklerimizin kural ol-

mad›¤› unutulmamal›.

Bir foto¤raf, ilgiyi üzerinde toplayan

ana öge ve onu destekleyen yan ögeler-

den oluflur. Görüntülenmek istenen

ana öge, çevresinde bulunan tüm yan

ögelerden önce okunabilmeli. Yani, göz

daha ilk bak›flta ana ögeyle yan ögeleri

birbirinden ay›rdedebilmeli. Bu neden-

le, ana ögenin yan ögelerden olabildi-

¤ince ar›nd›r›lmas›; yani, yal›n bir dille

sunulmas› çok önemli. Yal›nl›k sa¤lana-

mad›¤›nda da ana ögeyle yan ögeler

aras›ndaki iliflki çok dikkatle ve özenle

kurulmal›; yan ögeler, ana ögenin özel-

liklerini örtücü de¤il, aç›¤a ç›kar›c› bi-
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T
EKN‹K bilgi kalabal›¤› nede-

niyle bazen çok s›k›c› hale

gelebilen foto¤rafç›l›¤›n bel-

ki de en zevkli yan›, görün-

tünün seçilmesi ve film kare-

si içindeki estetik düzenlemesi. Minik

bir dörtgen içine neyin, nas›l yerlefltirile-

ce¤i, bu ifle yeni bafllayanlar için bir aç-

maza bile dönüflebilir. Baflka bir deyiflle,

makinenizin objektifinden geçen ›fl›¤›n

yazd›¤› her kompozisyon (görüntü dü-

zenlemesi), teknik olarak foto¤raf say›l-

sa bile, biçim ve öz bak›m›ndan gerçek-

ten foto¤raf olmay› hakediyor mu soru-

sunu yan›tlamakta zorlanabilir. Foto¤-

rafç›l›kta “öz” kavram›, iletilmek istenen

anafikri anlat›rken, ad›ndan da anlafl›ld›-

¤› üzere “biçim”, söze konu anafikrin

verilifl fleklidir. En genel söylem, “özsüz

ve biçimsiz foto¤raf olamaz” derse de,

özellikle baz› soyut foto¤raflarda öz, ba-

z› haber ya da belgesel foto¤raflarda da

biçim önemsizleflebilir.

görüntünün
seçimi
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çimde yerlefltirilmeli ya da netsizlefltir-

me gibi teknik yöntemlerle pasif k›l›n-

mal›.

Ana ögenin do¤ru yerlefltiriminde

kullan›lan bir baflka yol da, alt›n kural

yayg›n ad›yla bilinen 1/3 kural›. Bu ku-

rala göre, foto¤raf karesi yatay ve dikey

çizgilerle, dokuz eflit dörtgen elde edile-

cek biçimde üçe bölündü¤ünde, çizgile-

rin kesiflim noktalar›, ana ögelerin fo-

to¤raf karesine yerlefltirilece¤i yere kar-

fl›l›k gelir. Kesiflim noktalar›ndan birine

yerlefltirilen ana öge, foto¤rafa bakan›n

dikkatini kolayl›kla üzerinde toplaya-

cak ve foto¤raf› izleyenin çabuk anla-

mas›n› sa¤layacakt›r.

Ana ögede bakma eylemi öne ç›k›-

yorsa ya da ana öge hareketliyse, bak›fl

ve hareket yönü önem kazan›r. Bu du-

rumda ana ögenin eylemini iyice aç›¤a

ç›karmak için hareket ve bak›fl yönü-

nün ötesinde yeterince boflluk yarat-

mak gerekir. Alt›n kural uygulan›rsa

2/3 oran›nda b›rak›lacak bir boflluk, ol-

dukça ifle yarar.

Foto¤rafa yeni bafllayan herkesin si-

metriye oldukça e¤ilimi vard›r. Makine

göze yerlefltirilir, ana öge foto¤raf kare-

sinin tam ortas›na konur ve deklanflöre

bas›l›r. ‹yi bir foto¤rafç›, e¤er ana öge-

sinden çok emin de¤ilse ve estetik bir

katk› sa¤lad›¤›na inanm›yorsa, ço¤u za-

man simetriden kaç›n›r. ‹ster yatay, is-

terse düfley kareleme seçilmifl olsun, si-

metri kullan›m›n›n en büyük tehlikesi,

foto¤raf karesini tam ortadan ikiye böl-

mesidir. Bu durum, foto¤rafa bakan gö-

zün, sa¤da ve solda oluflan boflluklarda-

ki öz ve biçim aray›fl›n› yokeder; foto¤-

raf›n “kötü” diye nitelenmesine yol

açar. 

Bir foto¤rafta yer alan çizgi, renk, do-

ku gibi her öge, kendisini dengeleyen

bir ögeyle kullan›lmal›. Aksi takdirde,

denge (balans) ayar› bozulmufl bir ara-

ban›n sa¤a ya da sola çekmesi gibi, gö-

rüntünüz afla¤›, yukar›, sa¤a ya da sola

çekilir. Eksikli¤i ya da fazlal›¤› kolayl›k-

la farkeden göz, söz konusu dengeyi

sa¤layacak öteki ögeyi mutlaka arar.

Foto¤raf›n kendisinin bir yüzey ol-

mas›na karfl›n, görüntünün alg›lanma-

s›nda ön, orta ve arka plan dedi¤imiz

alanlar vard›r. Bu hayali düzeyler birbi-

riyle ba¤lant›l›, birbirlerini destekleyici

olmal›d›r. Bu sayede, t›pk› bir metnin

okunmas›nda oldu¤u gibi, görüntü oku-

mada da bir ak›fl yönü oluflturulur. Gö-

rüntü içinde yer alan, özellikle çizgisel

ögeler, gözün foto¤raf üzerinde dolafl-

mas›n› sa¤larlar. Gözün dolafl›m yönü

bir çember oluflturarak foto¤raf›n d›fl›na

ç›kmam›z› engelliyorsa kapal› plan; ka-

renin d›fl›na uzayan çizgiler, görüntüde

tamam›na yer verilmemifl ama, devam›-

n›n nas›l oldu¤unu düflünsel tamamlad›-

¤›m›z, bildik ögelerden oluflan kurgular

yap›lm›flsa da aç›k plan düzenlenmifl bir

foto¤raftan söz ediyoruz demektir.

Derinlik Yaratma

Foto¤raf iki boyutlu üretilir, ancak

dört boyutlu alg›lan›r; bildi¤imiz üç bo-

yutlu yaflam ve zaman. ‹ki boyuta indir-

genmifl bir görüntüye üçüncü boyutu

katmak, görüntünün derinlikli alg›lan-

mas›n› sa¤layacak bir kurgudan geçer.

Perspektif, derinlik yaratmada kullan›-

lan en önemli araç. Foto¤raf›n bulunu-

flundan önce üretilen sanat yap›tlar›n-

da, derinlik duygusu “tek nokta pers-

pektif” kullan›m›yla elde edilmeye çal›-

fl›l›rd›. Ancak foto¤raf›n do¤uflu, bu

yönteme ek, pek çok yeni bak›fl aç›s› ka-

zand›rd› ve görüntünün göz taraf›ndan

birkaç kaç›fl noktas›nda tan›mlanan çiz-

giler olarak alg›land›¤› saptand›, yani

perspektif yaratmada çeflitlilik artt›.

Tren yolu, karayolu ya da yüksek bi-

nalar gibi, çizgiler aras›ndaki aç›lar›n gi-

derek darald›¤› do¤rusal perspektif uy-

gulamalar›; genifl aç› bir objektifle daha

belirginlefltirilebilen, ön planda büyük,

arka planda daha küçük nesne kullan›-

m›; hemen hemen ayn› büyüklükte kul-

lan›lmalar›na karfl›n nesneleri üstüste

bindirme; dar aç›l› ya da makro objektif-

ler yard›m›yla, odaklanan ana ögenin

net, di¤er tüm yan ögelerin netsizlefltiril-

mesi; ya da foto¤raf makinesiyle, görün-

tülenen nesne aras›ndaki hava kal›nl›¤›

artt›¤›nda oluflan koyu tonlu ön plan-

Foto¤rafla resim s›k s›k
ayn› adla an›lsa da, fo-
to¤raf resimden farkl›

olarak, varolan görünüfl-
lerin seçiminin söz
konusu oldu¤u bir

estetik bak›flla yarat›l›r.
Görünenleri birlefltiren

ressamdan farkl› olarak
da foto¤rafç›, duygusuy-
la, gözüyle ve beyniyle

birlefltiricili¤i de¤il, ay›k-
lama ve seçicili¤i ö¤ren-

mekle yükümlüdür.
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dan, aç›k tonlu arka plana olan renk de-

¤ifliminin yaratt›¤› hava-renk perspektifi

uygulamalar›, foto¤raflarda derinlik

duygusunu art›r›c› yöntemler olarak

baflvurulacak teknik uygulamalar.

Kontrast

Kontrast, foto¤rafç›l›¤›n en yayg›n

kullan›lan kavramlar›ndan biri; çeliflen

ögelerin birbirleri üzerindeki etkisini

abart›l› art›ran (yüksek kontrast), den-

geleyen (düflük kontrast) ya da abart›l›

azaltan (çok düflük kontrast) karfl›l›kl›

iliflki olarak anlat›labilir. Kontrast›, fo-

to¤raf›n üretiminden okunmas›na ka-

dar her aflamada baflvurulan önemli ve

etkin bir ölçüm arac› olarak nitelemek

yanl›fl olmaz. 

Nesnelerin birbirlerine göre büyük-

lüklerindeki karfl›tl›klar, büyüklük bak›-

m›ndan kontrast olarak bilinir. Bir öge-

nin büyüklü¤ünü aç›¤a ç›karmak için

kareye yerlefltirilen çok küçük bir öge,

yüksek kontrast yarat›r; fark azald›kça

kontrast düfler. Birbirini çeken ya da

iten hareket, bak›fl gibi yön gösteren

do¤rultular aras›ndaki iliflki, yönde kont-

rast ad›n› al›r. Örne¤in, birbirini dik ke-

sen iki do¤rultunun kontrast› en yük-

sektir. fiekilde kontrast, birbirine benze-

meyen, çember ya da kare gibi geomet-

rik karfl›tl›klar› anlat›r. Örne¤in, bir çem-

berle çokgen aras›ndaki kontrast, çokge-

nin kenar say›s› azald›kça artar. Renkte

kontrast renkli çal›flmalarda, kontrast

ton de¤erleriyse özellikle S/B foto¤raf-

larda baflvurulan ölçüm araçlar›d›r.

Kontrast›n hangi düzeyde olmas› ge-

rekti¤inin karar›n›, aktarmak istedi¤i ile-

tiyle foto¤rafç› verir ama, sevgi, aflk, hü-

zün gibi bir iletiyi hedefleyen özlerde

düflük; fliddet, öfke, korku gibi duygula-

r›n iletilmek istendi¤i özlerde de yüksek

kontrast kullanmak da, izleyicilerce an-

lafl›lma aç›s›ndan do¤ru bir seçim ol-

maz. 

Renk ve Ton

Görüntü düzenlemenin bir baflka

önemli unsuru da renkler. Renklerin

özellikleri ve yarataca¤› etkilerin iyi bi-

linmesi foto¤rafç›y› amac›na ulaflt›rma-

da önemli. Canl› renkler s›cak, hareket-

li, nefleli; pastel renkler durgun, hüzün-

lü, so¤uk gibi etkiler yarat›rlar. Yeflil-

mavi, k›rm›z›-turuncu-sar› renkler bira-

rada kullan›ld›klar›nda düflük kontrast,

sar›-mor, yeflil-turuncu, yeflil-k›rm›z›,

mavi-k›rm›z› renkler de yüksek kont-

rast verirler. Kontrast renkler parlak

›fl›k koflullar›nda daha iyi elde edilirken,

do¤rudan ya da yandan, düflük fliddetli

Dikkat Edin!
‹nsan çekimlerinde eklemlerden yap›lacak

kesimler, görüntülenen kiflinin sakatm›fl gibi al-
g›lanmas›na yol açar. Gereksiz kesilen el, ayak,
ya da yüzü kesen bir burun, görüntüye de¤er
kaybettirir. 

Görüntüde yer alan ögeleri üstüste bindir-
memeye özen gösterin. Örne¤in bir a¤aç ya da
direkle ayn› hizada duran bir insan bafl›, insan›
o direk ya da a¤ac›n bir parças› yapar.  

Yaz›, çizim gibi detaylar ilginin ana ögeden
uzaklaflmas›na neden olur.

Do¤a çekimlerinde ev, araba gibi insana da-
ir unsurlar görüntüyü bozarlar.

Manzara foto¤raflar›nda ufuk çizgisinin yer-
leflimi önemli; foto¤raf›n ortas›na yerlefltirme-
meye ve e¤ri olmamas›na özen gösterin.

Görüntüye giren ya da görüntüyle oluflan
yatay ya da düfley düz çigilerin, yatay ve düfley
kenarlara koflut olmas›n› sa¤lamaya çal›fl›n. Bu
tür çizgilerin foto¤raf› ortadan ikiye bölmesine
izin vermeyin. Foto¤raf› bir uçtan di¤erine bö-
lenler varsa, alt›n kural oranlar›nda olmas›na
dikkat edin. Çapraz ya da e¤ri çizgilerin foto¤-
raf karesine girifl ç›k›fl noktalar›na dikkat edin
çünkü foto¤raf›n izleme yönünü çok etkiler. Mi-
mari foto¤raflarda çizgiler çok etkin olaca¤›n-
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kullan›lan ›fl›klar, renklerin daha sol-

gunlaflmas›na ve kontrast›n azalmas›na

neden olurlar. Ters ›fl›k koflullar›nda el-

de edilen siluet görüntülerde, ›fl›k flid-

detinin yo¤unlu¤una ba¤l› olarak renk-

ler yok olmaya yüz tutar; ›fl›k fliddeti

artt›kça da siyaha dönüflürler.

Renklerin yo¤unlu¤u ve görüntüdeki

da¤›l›m› da görüntünün anlafl›l›r ve etkin

k›l›nmas›nda dikkat edilmesi gereken bir

baflka konu. Ana renklerin birarada kul-

lan›m›, görüntüye da¤›n›k bir yap› vere-

rek, ilgi merkezi –gözün bakmas› iste-

nen yer – olacak ana ögenin anlafl›lmas›-

n› güçlefltirir. Ana ögeyi ilgi merkezi yap-

mak için, ana ögenin canl› ve yüksek yo-

¤unlukta bir renge, yan ögelerinse daha

az yo¤un pastel renklere bürünmüfl ol-

mas›na özen gösterilmeli.

S/B foto¤raflarda renklerin siyah-

beyaz aral›¤›nda çeflitli gri tonlarla kar-

fl›l›k buldu¤unu an›msay›n. Bu tür fo-

to¤raflarda koyu tonlar ilgiyi üzerine

çekerken, aç›k tonlar dingin bir etki ya-

rat›rlar. S/B foto¤raflarda, çok özel bir

seçim de¤ilse, ton aral›¤›n›n azald›¤›

afl›r› kontrast görüntülerden kaç›n›lma-

l›. S/B foto¤rafta ton da¤›l›m›n›n genifl

bir aral›kta okunabiliyor olmas›n› sa¤la-

mak ustal›k gerektirir, ama foto¤raf› da-

ha etkili k›lar. 

Görüfl Aç›s›

Foto¤rafç›n›n görüntülemek istedi-

¤i görüntüye bak›fl aç›s› ya da foto¤-

rafç›n›n görüfl aç›s›, görüntü düzenle-

menin en belirleyici ölçütüdür. En kla-

sik ve yayg›n foto¤raf çekme biçimi,

ayakta durarak, görme yüksekli¤in-

den yap›lanlar›d›r. Bu bak›fl aç›s› ge-

nellikle çok s›radan sonuçlar verir. ‹yi

bir foto¤rafç› bu aç›y› neredeyse hiç

kullanmaz. Foto¤rafç›n›n, görüntüle-

mek istedi¤i nesnenin çevresinde do-

laflmas›, sa¤dan, soldan, alttan, üstten,

yandan, yerden, havadan vb. bak›fl aç›-

lar› aramas› çok önemlidir. Ayr›ca ilgi-

li nesneye yaklaflmak, uzaklaflmak, ob-

jektif de¤ifltirmek, o nesne için do¤ru

›fl›k koflullar›n› beklemek ya da olufl-

turmak, hatta bazen, konuyu daha iyi

yapacak bir filmin seçimi bile, daha iyi

bir görüfl aç›s› araman›n önemli belir-

leyicileridir. 

S e r p i l  Y › l d › z
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Görüntüye bakan gözün izledi¤i yol, izleyici-
de farkl› etkiler yarat›r. Dikey çizgiler ya da dik
görüntüler heybetli ve güçlü alg›lan›r. Yatay  çiz-
giler, dengeli ve dingin konular için daha uygun-
dur. Köflegenel çizgiler, yükselme ya da düflme
izlenimini veren bir devinim getirir. K›r›k çizgi-
ler, karmafla ve boflalma etkisi uyand›r›r. E¤ri-
ler, yumuflakl›¤› öne ç›kar›r.

Yönlerin yaratt›¤› görünmeyen çizgiler de,
görünenler kadar belirleyicidir. Çerçevenin kena-
r›na çok yak›n bir insan›n ilgi merkezine yönelik
bak›fllar›, izleyiciyi de ayn› noktaya bakmaya zor-
lar.

Çapraz çizgilerin foto¤rafa girifl ve ç›k›fl nok-
talar›, köflelere yak›n yerler ya da köfleler olma-
l›; ç›k›fl içinse genellikle üst k›s›mlar uygun. Ç›-
k›fl çizgilerinin üst köflelere varmadan bitirilme-
si, olanakl›ysa buraya gözü yeniden foto¤raf ka-
resinin içine çekecek bir ögenin yerlefltirilmesi,
daha güçlü bir görüntü elde edilmesine yard›m-
c› olabilir.

DDookkuu:: Ayn› nesnelerin kendilerini yineleme-
siyle oluflan desenlerin yaratt›¤› yap›d›r doku.
Görüntü düzenleme arac› olarak doku genellikle,
arka plan› oluflturmada kullan›l›r. Foto¤rafç›n›n
amac›n› anlafl›lmaz k›lma riski tafl›mas›na kar-
fl›n, salt doku içeren foto¤raflar da üretilebilir.
Bu tür foto¤raflarda, yandan kullan›lacak bir
›fl›kla yarat›lacak rölyef etkisi, dokunun gücünü
art›r›r. Derinlik etkisi istenmedi¤inde yandan ve
tam karfl›dan ikili ayd›nlatma yap›labilir.

RRiittmm:: Belirli bir düzen içinde kendini yinele-
yen ögeler foto¤rafta ritm yaratarak, gözü ana
ögeye yönlendirmenin bir arac› olabilir. Ritmin
oluflabilmesi için en az üç ya da birkaç fazla yi-
nelenme yeterlidir. Daha fazlas›, çizgisellik gibi
bir amaca hizmet etmiyorsa, doku oluflmas›na
neden olur. Karede, ritmi bozan ögelere -özellik-
le istenmiyorsa- yer vermek gereksizdir. Görün-
tüye zenginlik katmas›ndan baflka, ritmin bir ifl-
levi de do¤rultu ve yön göstermesidir. Ritmi ya-
ratan ögelerin aras›na giren farkl› bir öge varsa
ya da ritmi oluflturan ögelerden bir-ikisi bir ne-
denle farkl›l›k yarat›yorsa, aksak ritm özelli¤i ta-
fl›yan bir görüntü oluflur.
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