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EKNIK bilgi kalabaligi nede-
iyle bazen cok sikici hale
gelebilen fotografciligin bel-
ki de en zevkli yani, goriin-
tlintin secilmesi ve film kare-
si icindeki estetik diizenlemesi. Minik
bir dortgen icine neyin, nasil yerlestirile-
cegi, bu ise yeni baslayanlar icin bir ac-
maza bile dondsebilir. Baska bir deyisle,
makinenizin objektifinden gecen 1s181n
yazdig1 her kompozisyon (gortnti di-
zenlemesi), teknik olarak fotograf sayil-
sa bile, bicim ve 6z bakimindan gercek-
ten fotograf olmay1 hakediyor mu soru-
sunu yanitlamakta zorlanabilir. Fotog-
rafcilikta “6z” kavramy, iletilmek istenen
anafikri anlatirken, adindan da anlasildi-
g1 lizere “bicim”, séze konu anafikrin
verilis seklidir. En genel séylem, “6zstiz
ve bicimsiz fotograf olamaz” derse de,
ozellikle baz1 soyut fotograflarda 6z, ba-
71 haber ya da belgesel fotograflarda da
bicim 6nemsizlesebilir.
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Oz secimi ve 6ze yaklasim, dogru-
dan fotografcinin kisiselligiyle ilgili. Bu
nedenle, 6z hakkinda bu asamada soy-
lenecek pek bir sey yok. Ama 6zilin an-
latimina aracilik eden bicimin olusturul-
masinda dikkate alinmasi gereken pek
cok unsurdan sé6z etmek olasi.

Gorintl Yerlestirme

Gortnttlemek istediginiz nesneyi,
genellikle bir dikdortgen olan fotograf
karesi -kare (ya da kadraj) s6zctigu bir
fotografcilik terimi- icinde nasil kulla-
nacaginiza karar vermek ilk asama.
Cevre kosullar1 da g6z oniine alinarak,
secilen nesnenin fotograf “kare”sinin
uzun kenari, yatay eksene kosut olacak
sekilde dtizenlenirse yatay kareleme,
disey eksene kosut olacak sekilde du-
zenlenirse dikey kareleme s6z konusu
olur. Dikeylik ya da yataylik konusunda
yapilacak secim, goriintiilenen nesne-

nin gozimizce dogru algilanmasina
yénelik 6nemli bir yaklasim. Ornegin,
manzara fotograflar1 icin yatay karele-
me, yliksek binalar icin dikey kareleme
dogru bir secim sayilir. Yine de fotograf
karesinin icine girecek nesnelerin du-
zenlenmesinde karar verici fotografci
oldugundan, soylediklerimizin kural ol-
madig1 unutulmamals.

Bir fotograf, ilgiyi tizerinde toplayan
ana 0ge ve onu destekleyen yan dgeler-
den olusur. Goérintiilenmek istenen
ana 0ge, cevresinde bulunan tiim yan
dgelerden 6nce okunabilmeli. Yani, g6z
daha ilk bakista ana 6geyle yan ogeleri
birbirinden ayirdedebilmeli. Bu neden-
le, ana O6genin yan dgelerden olabildi-
gince armndirilmasi; yani, yalin bir dille
sunulmasi ¢cok 6nemli. Yalinlik saglana-
madiginda da ana Ogeyle yan o6geler
arasindaki iliski ¢ok dikkatle ve 6zenle
kurulmaly; yan Ggeler, ana dgenin 6zel-
liklerini 6rtticii degil, aciga cikarict bi-



Fotografla resim sik sik
ayni adla anilsa da, fo-
tograf resimden farkl
olarak, varolan goriints-
lerin se¢iminin soz
konusu oldugu bir
estetik bakigla yaratilir.
Gortinenleri birlestiren
ressamdan farkh olarak
da fotografci, duygusuy-
la, goziiyle ve beyniyle
birlestiriciligi degil, ayik-
lama ve seciciligi ogren-
mekle yikimltidiir.

cimde yerlestirilmeli ya da netsizlestir-
me gibi teknik yontemlerle pasif kilin-
malu.

Ana d6genin dogru yerlestiriminde
kullanilan bir baska yol da, altin kural
yaygin adiyla bilinen 1/3 kurali. Bu ku-
rala gore, fotograf karesi yatay ve dikey
cizgilerle, dokuz esit dortgen elde edile-
cek bicimde tice béltindtgtinde, cizgile-
rin kesisim noktalari, ana égelerin fo-
tograf karesine yerlestirilecegi yere kar-
silik gelir. Kesisim noktalarindan birine
yerlestirilen ana Gge, fotografa bakanin
dikkatini kolaylikla tzerinde toplaya-
cak ve fotografi izleyenin cabuk anla-
masini saglayacaktir.

Ana 6gede bakma eylemi One ciki-
yorsa ya da ana 6ge hareketliyse, bakis
ve hareket yont 6nem kazanir. Bu du-
rumda ana égenin eylemini iyice aciga
cikarmak igin hareket ve bakis yont-
nlin Gtesinde yeterince bosluk yarat-
mak gerekir. Altin kural uygulanirsa

2/3 oraninda birakilacak bir bosluk, ol-
dukga ise yarar.

Fotografa yeni baslayan herkesin si-
metriye oldukca egilimi vardir. Makine
goze yerlestirilir, ana 6ge fotograf kare-
sinin tam ortasina konur ve deklansore
bastlir. Iyi bir fotografc, eger ana Gge-
sinden ¢cok emin degilse ve estetik bir
katki sagladigina inanmiyorsa, cogu za-
man simetriden kacinir. Ister yatay, is-
terse diisey kareleme secilmis olsun, si-
metri kullanimmnin en buytk tehlikesi,
fotograf karesini tam ortadan ikiye bol-
mesidir. Bu durum, fotografa bakan go-
zlin, sagda ve solda olusan bosluklarda-
ki 6z ve bicim arayisini yokeder; fotog-
rafin “k6ti” diye nitelenmesine yol
acar.

Bir fotografta yer alan ¢izgi, renk, do-
ku gibi her 6ge, kendisini dengeleyen
bir 6geyle kullamilmali. Aksi takdirde,
denge (balans) ayari bozulmus bir ara-
banin saga ya da sola cekmesi gibi, g6-
rlintlinliz asag, yukari, saga ya da sola
cekilir. Eksikligi ya da fazlalig1 kolaylik-
la farkeden g6z, s6z konusu dengeyi
saglayacak 6teki 6geyi mutlaka arar.

Fotografin kendisinin bir yiizey ol-
masina karsin, gortintiiniin algilanma-
sinda On, orta ve arka plan dedigimiz
alanlar vardir. Bu hayali diizeyler birbi-
riyle baglantili, birbirlerini destekleyici
olmalidir. Bu sayede, tipki bir metnin
okunmasinda oldugu gibi, gortintt oku-
mada da bir akis yoni olusturulur. Go-
riint icinde yer alan, 6zellikle cizgisel
Ogeler, gozin fotograf tizerinde dolas-
masini saglarlar. Gézlin dolasim yénu
bir cember olusturarak fotografin disina
cikmamizi engelliyorsa kapali plan; ka-
renin disina uzayan ¢izgiler, gértinttide
tamamina yer verilmemis ama, devami-
nin nasil oldugunu ddstinsel tamamladi-
gimiz, bildik égelerden olusan kurgular
yapilmissa da acik plan diizenlenmis bir
fotograftan s6z ediyoruz demektir.
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Derinlik Yaratma

Fotograf iki boyutlu tretilir, ancak
dort boyutlu algilanir; bildigimiz ti¢ bo-
yutlu yasam ve zaman. ki boyuta indir-
genmis bir gorlintiiye tglincli boyutu
katmak, gortnttinin derinlikli algilan-
masini saglayacak bir kurgudan gecer.
Perspektif, derinlik yaratmada kullani-
lan en 6nemli ara¢. Fotografin bulunu-
sundan Once dretilen sanat yapitlarin-
da, derinlik duygusu “tek nokta pers-
pektif” kullanimiyla elde edilmeye cali-
siirdi. Ancak fotografin dogusu, bu
yonteme ek, pek cok yeni bakis acisi ka-
zandirdl ve gortintiintin goz tarafindan
birkag kacis noktasinda tanimlanan ciz-
giler olarak algilandigi saptandi, yani
perspektif yaratmada cesitlilik artti.

Tren yolu, karayolu ya da yiiksek bi-
nalar gibi, cizgiler arasindaki acilarin gi-
derek daraldigi dogrusal perspektif uy-
gulamalari; genis aci bir objektifle daha
belirginlestirilebilen, 6n planda biytik,
arka planda daha kiiciik nesne kullani-
m1; hemen hemen ayni buytklikte kul-
lanilmalarina karsin nesneleri (stiiste
bindirme; dar acili ya da makro objektif-
ler yardimiyla, odaklanan ana Ggenin
net, diger tiim yan 6gelerin netsizlestiril-
mesi; ya da fotograf makinesiyle, gortin-
tilenen nesne arasindaki hava kalinligi
artiginda olusan koyu tonlu én plan-

k.
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dan, acik tonlu arka plana olan renk de-
gisiminin yarattig1 hava-renk perspektifi
uygulamalari, fotograflarda derinlik
duygusunu artirict yontemler olarak
basvurulacak teknik uygulamalar.

Kontrast

Kontrast, fotografciligin en yaygin
kullanilan kavramlarindan biri; celisen
Ogelerin birbirleri tzerindeki etkisini
abartili artiran (yiiksek kontrast), den-
geleyen (ddsiik kontrast) ya da abartili
azaltan (¢cok dusik kontrast) karsilikli
iliski olarak anlatilabilir. Kontrasti, fo-
tografin Uretiminden okunmasina ka-
dar her asamada basvurulan 6nemli ve
etkin bir 6lciim araci olarak nitelemek
yanlis olmaz.

Nesnelerin birbirlerine gore buyuk-
ltiklerindeki karsitliklar, baytkltk baki-
mindan kontrast olarak bilinir. Bir 6ge-
nin buyukligini agiga cikarmak icin
kareye yerlestirilen cok kiiclik bir Gge,
yiiksek kontrast yaratir; fark azaldikca
kontrast dtiser. Birbirini ceken ya da

iten hareket, bakis gibi yon gésteren
dogrultular arasindaki iliski, yénde kont-
rast adint alir. Ornegin, birbirini dik ke-
sen iki dogrultunun kontrasti en yik-
sektir. Sekilde kontrast, birbirine benze-
meyen, cember ya da kare gibi geomet-
rik karsitliklari anlatir. Ornegin, bir cem-
berle cokgen arasindaki kontrast, cokge-
nin kenar sayisi azaldikca artar. Renkte
kontrast renkli calismalarda, kontrast
ton degerleriyse ozellikle S/B fotograf-
larda bagvurulan él¢tim araclaridir.

Kontrastin hangi diizeyde olmasi ge-
rektiginin kararini, aktarmak istedigi ile-
tiyle fotografc verir ama, sevgi, agk, hi-
zin gibi bir iletiyi hedefleyen 6zlerde
distk; siddet, 6fke, korku gibi duygula-
rin iletilmek istendigi 6zlerde de yiiksek
kontrast kullanmak da, izleyicilerce an-
lagilma acisindan dogru bir segim ol-
maz.

Renk ve Ton

Gorlinti  diizenlemenin bir baska
6nemli unsuru da renkler. Renklerin

Dikkat Edin!

insan cekimlerinde eklemlerden yapilacak
kesimler, goriintiilenen kisinin sakatmis gibi al-
gilanmasina yol acar. Gereksiz kesilen el, ayak,
ya da yiizii kesen bir burun, goriintiye deger
kaybettirir.

Goriintiide yer alan dgeleri (istiiste bindir-
memeye 6zen gosterin. Ornegin bir agac ya da
direkle ayni hizada duran bir insan basl, insani
o direk ya da agacin bir parcasi yapar.

Yazi, cizim gibi detaylar ilginin ana 6geden
uzaklagmasina neden olur.

Doga cekimlerinde ev, araba gibi insana da-
ir unsurlar goriintiiyii bozarlar.

Manzara fotograflarinda ufuk cizgisinin yer-
lesimi onemli; fotografin ortasina yerlestirme-
meye ve egri olmamasina 6zen gosterin.

Goriintiliye giren ya da goriintiiyle olusan
yatay ya da diisey diiz cigilerin, yatay ve diisey
kenarlara kosut olmasini saglamaya calisin. Bu
tiir cizgilerin fotografi ortadan ikiye béimesine
izin vermeyin. Fotografi bir uctan digerine bo-
lenler varsa, altin kural oranlarinda olmasina
dikkat edin. Capraz ya da egri cizgilerin fotog-
raf karesine giris cikis noktalarina dikkat edin
¢linkii fotografin izleme yoniinii cok etkiler. Mi-
mari fotograflarda cizgiler cok etkin olacagin-

Ozellikleri ve yaratacag etkilerin iyi bi-
linmesi fotografclyr amacina ulastirma-
da 6nemli. Canli renkler sicak, hareket-
li, neseli; pastel renkler durgun, hiiziin-
14, soguk gibi etkiler yaratirlar. Yesil-
mavi, kirmizi-turuncu-sari renkler bira-
rada kullanildiklarinda distik kontrast,
sarr-mor, yesil-turuncu, yesil-kirmizi,
mavi-kirmizi renkler de yiksek kont-
rast verirler. Kontrast renkler parlak
151k kosullarinda daha iyi elde edilirken,
dogrudan ya da yandan, ddstik siddetli



kullanilan 1siklar, renklerin daha sol-
gunlasmasina ve kontrastin azalmasina
neden olurlar. Ters 151k kosullarinda el-
de edilen siluet gortintiilerde, 1s1k sid-
detinin yogunluguna bagh olarak renk-
ler yok olmaya yiiz tutar; 1sik siddeti
arttikca da siyaha déndstirler.

Renklerin yogunlugu ve gortintiideki
dagilimi da gértntiniin anlasilir ve etkin
kilinmasinda dikkat edilmesi gereken bir
baska konu. Ana renklerin birarada kul-
lanimi, gortinttiye dagmik bir yap: vere-
rek, ilgi merkezi -g6ziin bakmasi iste-
nen yer - olacak ana 6genin anlasilmasi-
ni gliclestirir. Ana 6geyi ilgi merkezi yap-
mak icin, ana 6genin canli ve ytliksek yo-
gunlukta bir renge, yan 6gelerinse daha
az yogun pastel renklere biriinmds ol-
masina 6zen gosterilmeli.

S/B fotograflarda renklerin siyah-
beyaz araliginda cesitli gri tonlarla kar-
silik buldugunu animsayin. Bu tir fo-
tograflarda koyu tonlar ilgiyi tizerine
cekerken, acik tonlar dingin bir etki ya-
ratirlar. S/B fotograflarda, ¢ok 6zel bir
secim degilse, ton araliginin azaldig
asirt kontrast gortintilerden kaginilma-
li. S/B fotografta ton dagilimmnin genis
bir aralikta okunabiliyor olmasini sagla-
mak ustalik gerektirir, ama fotografi da-
ha etkili kilar.

Gorts Acisi

Fotografcinin gérintilemek istedi-
8i goriintliye bakis acisi ya da fotog-
rafcinin gords acisi, gordnti diizenle-

Cizgilerin Dili:

Goriintiliye bakan goziin izledigi yol, izleyici-
de farkli etkiler yaratir. Dikey cizgiler ya da dik
goriintiiler heybetli ve giiclii algilanir. Yatay ¢iz-
giler, dengeli ve dingin konular icin daha uygun-
dur. Kosegenel cizgiler, yiikselme ya da diisme
izlenimini veren bir devinim getirir. Kink cizgi-
ler, karmasa ve bosalma etkisi uyandinr. Egri-
ler, yumusakhgi 6ne cikarir.

Yonlerin yarattigi goriinmeyen cizgiler de,
goriinenler kadar belirleyicidir. Cercevenin kena-
rina ¢ok yakin bir insanin ilgi merkezine yonelik
bakislari, izleyiciyi de ayni noktaya bakmaya zor-
lar.

Capraz cizgilerin fotografa giris ve cikis nok-
talari, koselere yakin yerler ya da koseler olma-
Ii; cikis icinse genellikle dist kisimlar uygun. Ci-
kis cizgilerinin iist koselere varmadan bitirilme-
si, olanakliysa buraya gozii yeniden fotograf ka-
resinin icine cekecek bir dgenin yerlestirilmesi,
daha giiclii bir goriintii elde edilmesine yardim-
c olabilir.
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menin en belirleyici élctttdir. En kla-
sik ve yaygin fotograf cekme bigimi,

Doku: Ayni nesnelerin kendilerini yineleme-
siyle olusan desenlerin yarattigi yapidir doku.
Gortintii diizenleme araci olarak doku genellikle,
arka plani olusturmada kullanilir. Fotograf¢inin
amacini anlasilmaz kilma riski tasimasina kar-
sin, salt doku iceren fotograflar da iiretilebilir.
Bu tiir fotograflarda, yandan kullanilacak bir
1sikla yaratilacak rolyef etkisi, dokunun giiciini
artirir. Derinlik etkisi istenmediginde yandan ve
tam karsidan ikili aydinlatma yapilabilir.

Ritm: Belirli bir diizen icinde kendini yinele-
yen oOgeler fotografta ritm yaratarak, gozii ana
Ogeye yonlendirmenin bir araci olabilir. Ritmin
olusabilmesi icin en az li¢ ya da birkac fazla yi-
nelenme yeterlidir. Daha fazlasi, cizgisellik gibi
bir amaca hizmet etmiyorsa, doku olusmasina
neden olur. Karede, ritmi bozan dgelere -6zellik-
le istenmiyorsa- yer vermek gereksizdir. Goriin-
tiiye zenginlik katmasindan bagka, ritmin bir is-
levi de dogrultu ve yon gostermesidir. Ritmi ya-
ratan ogelerin arasina giren farkl bir 6ge varsa
ya da ritmi olusturan 6gelerden bir-ikisi bir ne-
denle farklilik yaratiyorsa, aksak ritm ozelligi ta-
styan bir goriintii olusur.

ayakta durarak, gorme yiiksekligin-
den yapilanlaridir. Bu bakis agisi ge-
nellikle cok siradan sonuclar verir. Iyi
bir fotografci bu aciyr neredeyse hic
kullanmaz. Fotografcinin, gériintiile-
mek istedigi nesnenin cevresinde do-
lasmasi, sagdan, soldan, alttan, Gstten,
yandan, yerden, havadan vb. bakis aci-
lar1 aramasi ¢cok énemlidir. Ayrica ilgi-
li nesneye yaklasmak, uzaklasmalk, ob-
jektif degistirmek, o nesne icin dogru
151k kosullarini beklemek ya da olus-
turmak, hatta bazen, konuyu daha iyi
yapacak bir filmin secimi bile, daha iyi
bir goérds acist aramanin 6nemli belir-
leyicileridir.
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