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EKIZ YIL ONCE, Ge-
rard Holzmann ve Lillian
Schwartz, resimleri tersine
geviren, bityiiltiip kiigiil-
ten ve iist iiste gakisuran bir bilgi-
sayar programi iizerinde ¢aligmalar
yapiyorlardi. Leonardo da Vin-
ci'nin Mona Lisa’si ve otoportresi,

tarama yoluyla bilgisayara akraril-
di. Burada énemli bir nokta, dércre
ii¢ cepheden galigilmig olmakla
birlikte, bu iki resmin kargit yin-
lere bakiyor olmalariydi. Otoportre
tersine gevrildi; resimlerin boyut-
lari, iki gozbebegi merkezi arasin-
daki uzakhk ayni olacak sekilde
ayarlandi. Ardindan, portreler tam

ortalarindan ikiye ayrildi ve burun
uglart ¢akigurilan iki farkl yarim,
biraraya getirildi.

Aragtirmacilar, elde edilen go-
riintiiniin, ekranda yukandan aga-

giva dogru belirmeye baglamasiy-
la, sagi sinirlayan gizgilerin birbiri-
ne gegtigini farkettiler. Daha son-
ra ekrana gelen alin ve belirgin kag
vapisi, inemli benzerlikler tagiyor-
du. Ardindan, gozbebekleri aym
cizgide ver alan gizler belirdi. Son
olarak elmacik kemiklerinin, bur-
nun ve agzin tam bir uyum iginde
yanyana geldikleri goriildii. Holz-
mann, agz1 agik kalan Schwartz'a
donerek “programda bir vanhshk
mi var!” diye sormaktan kendini
alamamist.

Portreler arasindaki benzerligi

dogrulavan baska ayrinular da var-
di. Bir yiiziin kendine ozgii en
tnemli dzelliklerinden biri olan,
iki goziin i¢ kenarlan arasindaki
uzakhgmn, iki resim arasinda sade-
ce % 2'lik bir farkhihk gosterdigi
saptandi. Aynca erkeklerin yiizde
90"ininda giriilen, éne dogru ¢ikik

kag vapisi, Leonardo'nun kendi
portresinde oldugu kadar Mona
Lisa'da da oldukga belirgindi. (Bu
arada, siizii gegen ozelliklerin hig-
biri Leonardo’'nun daha ténce vap-
u@ ve Mona Lisa'va hazitlik ¢i-
zimleri olarak kabul edilen calis-

masinda goriilmemektedir. Ote

vandan, X-iginlariyla yapilan aragturmalarda,
bu ¢izimlerin, Mona Lisa tablosunda, vagh bo-
vanin alundaki eskizle benzerlikler tagimakta
oldugu saptandi).

15. yiizythn sonlanina dogru Milano'yu
terkeden Leonardo, daha sonra fizerinde yil-
larca ¢ahigacagt Mona Lisa'nin ilk eskizini de
beraberinde gétiirmiistii. Sanatgi, 1519'da 6l-
diigiinde resim yamindaydi. Schwartz’e gére,
resmini, modelinin yoklugunda tamamlayan
L.eonardo, kendini model olarak kulland: ve
resmi kendi viiziiniin ozellikleriyle biitiinles-
tirdi. Otoportresindeki dgeleri, ilk modeldeki
dzelliklerin verine kullanmak ve birbirleriyle
kaynagmalanm saglayabilmek icin, veni uygu-
lamaya basladif, sfumato adi verilen golgele-
me tekniginden vararlanmugti.

[.eonardo’nun kivrimlara olan tutkusu,
belki de en énemli ipuglarindan birini saglad1.
Sanat tarihgisi Roy McMullen, Mona Lisa'nin
giysisinin iist kisminda yer alan, sonu yokmus-
casina diigiimlerle bezeli karanfil vapragi de-
senlerinin rastlantisal olmadigini séyliiyor.
Diigiimler, Leonardo i¢in ilgi ¢ekici bir ko-
nuydu; bir defasinda benzer bir sepet siisle-

mesini, kendi isimini bezemekte kullanmisti.

Mona Lisa'mn ik modelinin Aragon Disesi
sabello olduu fahmin edifiyor (Ranesans
e ki Ve, byl
akarak, modelin Mona Lisa Gherardini
oldugjunu ileri siirer; yani ressamin kendisi).
(te yondan, itk eskizle Mona Lisa ‘mn son hali
(i) resnda aocokyizeysel b bz
siiz konusudur; gazler, burun ve cene forkhik
gasterir. Bununlo beraber, Isabella'mm ifk
o i bouavber sy ok
portrenin yapls sirecinde ufradi defisiiigi
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Sepetgilikte kullanilan bodur ségiitiin ltalyan-
cast Vinco'dur. Vinco ile Vinci arasindaki bag-
lant;, Mona Lisa'nin modelinin kim oldugu
sorusunu da agikliga kavusturuyor: Leonar-
do’nun bizzat kendisi.

Aragtirmacilar, Milano'daki Santa Maria
delle Grazie Manastirs’'min yemekhanesinin
duvarinda bulunan Son Aksam Yemegi'ne ba-
karken nerede durmak gerektigi konusunu
uzun zamandan beri tarngagelmigeir. Leonar-
do, fres#'te ver alan duvar halilarini resmeder-
ken, vemekhanenin resme bitisik duvarlarina
da bant bigiminde siislemeler yapmusti. Duvar
halilan ve siislemeler, yerden 5 metre yiiksek-
likten bakilmadikga ayni ¢izgide gériinmezler.
Fresk, Leonardo tarafindan, yemekhanenin
bir uzantisi olarak diigiiniilmiis; ancak, yanilsa-
ma basansizlikla sonuglanmug gibi goriiniir.

Freskte resmedilen oda, esere farkl nok-
talardan bakabilmek amaciyla, ii¢ boyutlu ola-
rak bilgisavarda olugturuldu. Leonardo, ger-
¢ek dogrusal prespekrif yerine, genelde tiyat-
ro sahnelerinde kullanilan, bir takim yanilsa-
malar yoluyla perspektifin daha etkileyici ol-
masimi saglavan bir yintemden vararlanmisti.
Sanatgl, resmi olugtururken, bir sahne tasarlar
gibi, Isa ve havarileri 6ne yerlestirilmis, vere
ve masaya efim vermis, yan duvarlan farkh
uzunluklarda diisiinmiis ve degisen boyutlar-
daki duvar halilarini farkl arahklarla verlestir-
mistir.



Ote yandan yemekhanenin
icinde, siislemelerle duvar hali-
larinin, bagka noktalardan bakil-
diginda da aym ¢izgi iizerinde

Milano'doki Santa Maria delle Grazie Manashn yemekhanesinin bilgisayarda yeniden olusturulmus ic
boyutly gériintisii. Yemekhanenin dzgiin halinds, yon duvardaki kapidan giren birinin bakislar dogial bir
aks cinde, il olorak fsa'nm eline, arcindan saun basin, oradan duvar hablorinn st cizgisine ve son

goriindiigii saptandi. Bir zaman-
lar, yan duvarda, freske 6 metre
uzaklikea, bugiin duvarla kapali

olan bir kapi varmig. O zaman-
lar, odaya giren ve resme bakan
herkes, yemegin yemekhanede
vendigi ve Isa’min elini uzatarak
kendisini davert ettigi izlenimi-
ne kapilirmig. Leonardo’nun
acikea diigiindiigii gibi, resme
vanlardan bakmak, yemekhane-
nin yan duvarlan boyunca dizili
duran masalarda yemek vyiyen
kesislere, vemeklerini Isa'yla
paylagiyormug hissini verivor ol-
maliydi. Bilgisayarda yeniden
olusturulan resimde, fsa'nin ha-
vada asihiymis izlenimi veren (sonradan fres-
kin i¢inden agilan kapi viiziinden zarar giren
ve ancak eski bir kopyadan elde edilebilen)
ayaklarinin, carmiha gerileceginin isaretini ve-
rir gibi duran asil viicut figiiriinii tamamladig
anlagilmigur.

Leonardo'nun 700 grotes#'i bagka bir il-
ging arastirma konusudur. Séz konusu olan,
Leonardo’nun bu eskizleri yaparken hayal gii-
ciine mi, gercek yasam gizlemlerine mi da-
yandig sorusudur. Leonardo’nun yiiz resmi
vaparken oranlan belirflemekte kullandig ge-
nel ilkelerle uyusmadigindan, bu garip yiizler,
birgok sanat tarihgisini yaniltmistr,

Yiizlere ait dgeler ve konumlan dikkate
alindiginda, grotesklerin aslinda “normal” ol-
duklar ortaya ¢ikar. Leonardo, ilkelerinin
kendisine hak tanidifi tek kagig yolunu kul-
lanmusti: ¢ene, burun, agiz ve alinlarn oldugun-
dan biiyiik, abaruli géstermek. Sanatginin
kendi agzindan belirttigi gibi “kasin, dudagin
boyunla birlestigi yere... cenenin (arka) agisi-
na... kulagin {ist sininna olan uzakligr...
bityiikliigiiniin yanisinin, bir kenarin uzunlu-
guna denk geldigi bir kare olusturur”, Gro -
teskler gergek hayattan gikmug gibidir; ciinkii
oranlan “dogru”dur. Yiizyillardir gizemini ko-

bagin,

olarak da siisleme bicimindeki bantlan izleyerek gercek mekana yanelir

ruyan bir baska soru da, Shakespeare’in port-
relerinin, sairin kisiligi hakkinda verebilece-
gi ipuclan konusundadir. Bazi uzmanlar,
oyunlannin 1623 First Folio baskisinda kul-
lanilan graviiriin, iinlii sairin gercefe en vya-
kin portresi oldugu kanisindadir. Martin
Droeshout adli geng bir sanatgiya ait bu gra-
viir, bir buguk yiizyil sonra Thomas Gains-
borough tarafindan agir bigimde elestirilir:
“daha aptal bir surat gormedim. Bivle bir
aklin, biyle az bulunur bir yvetenegin, biyle
bir yiiziin arkasindan kendini gisterebilmesi
olanaksiz”. Gergekten de, portredeki siskin
alin, anatomik anlamda gariptir. Boyundaki
cift ¢izgi ise bazilarina gore bir maskeyi tem-
sil etmektedir.

Dénemin iinlii kisilerine ait portrelerin,
bilgisayarda dijital yéntemler kullanilarak
kargilagtirilmas: sonucunda, Shakespeare'in
portresindeki bircok cizginin, George
Gower'in yaptifi, Kralice I. Elizabeth’in
portresindekilerin aynisi oldugu ortaya ¢iku.
Gazler, burun ve viiz egrileri kusursuz bir
uyum igindeydi. Ote yandan, bazi dgelerde
garip sapmalar farkediliyordu. Shakespeare’e
bir yiiz yaratmak zorunda olan Droeshout,
kraligenin yiiziiniin bir ¢izimini temel almg

Kralie Elizabeth'in portesiyl, Shakespeare'inki fk bakista pek de birbirine benzer gariinmeyebili. Ancak, yizlere it bircok e ashnda aymd. Shakespeare'in resminden alinan
pargalar Kralice‘ninkiyle cokustldinda (gizem czgisi adiylo amian) so cenedsi cift cizginin gercek nedeni orfaya ikar, Portrenin saf forafins mihenk alan Droeshaut, sira solce-
neye geldiginde yizi inceltme geredi duymustur. Ressom, Gndeki ik cene cizgisini vurgulamak icin cizginin kendisine ve biisikteki alana gélge vermis ancak yine de ikindi cene ciz-
gisinin gorinmesing engel olomamishr. Sof sakagi saclrla drimiss; ancak, Kralice nin olnum oldugiu gibi koruduju icin Shakespeare'in al garip bir bicimde siskin bir hal almst.

olmali. Sanatcilar, ¢ofu zaman bu cesit yol-
lara bagvurmaktan ¢ekinmez. O dinemde,
biitiin kralice portrelerinin temel almak
zorunda oldugu bu tiir gizimlerin yaygin
bigimde kullanildigini unutmamak gerekir.

Metali islemek zahmetli bir istir. Belki
de, yiiziin sol tarafimi tamamlavan Droes-
hout, bir siire ara vermis; yeniden basladigin-
da ise, bilerek va da bilmeyerek ézgiin
gizimde degisiklikler yapar. Sagdaki cene
¢izgisi, kralicenin yiiziiniin dig hatlarini iz-
liyor olmakla beraber yer degistirir. Bas uzar
ve sigkin bir bi¢im alir. Biyle olunca, ¢ene
ince bir viiz i¢in fazla genis kalir. Bunu
diizeltmek isteyen Droeshout ikinci bir ¢ene
cizgisi koyar.

Her ne kadar Shakespeare’in oyunlarin-
daki yiiziiniin kraligenin ¢izimine davandig
ortaya ¢ikuysa da, eserlerinin gercek sahibi-
nin kim oldugu sorusu hild ciddi bir tarnsma
konusu. Bilgisayar, bir vandan bazi bilmece-
leri ¢ozmemize yardim ederken, diger yan-
dan baska bilinmezlerin daha da alevlenme-
sine yol agryor. as- &
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Leanardo nun groteskler, gorip géinislerine karsin, ashnda ressamin normal yizler cizmekte kullandig lkelere bagh kalinarak cizimistv. Kasn cizgis knhg‘musi
s, cenenin arka kismi ve dudagiin ol karenin kaselerini tanimlar. Leonardo bu resimde agz;, burnu ve baynu abarfarak
cizmistr. Porcalar ayrlgindo, yizin bir 6esinin, bir baska yiizdeki Genin ayms), ancak farkh boyutta olom olduiy

garilebilr. Gzimler, bu sekilde, giinlik yosamdan ahnmiscasina gerceklik kozan, .




