RENKLI FOTOGRAF SERUVENI

enkli fotograhin gelismesi son otuz yil

iginde olmustur. Ilk once yavas, son-
ralari tahmin edilemeyecek kadar hizhi ve
emin adimlarla, Bu yazida bir uzmann
kaleminden bilimsel ve sanat agisindan
buglinkii durumu ve ciddi amatorlere agi-
lan yeni imkanlan okuyacaksimz.

Isin esast otuz willamnin ortalannda
basladi. O zaman ilk 6nce Kodak ve bir
vil sonra da Agfa dofrudan dofruya po-
zitif wyikanabilen (gevrilebilen) ilk renkli
filmleri piyasaya gikarmuglardi. Caglardan
beri insanoglunun riiyalarnna giren sey
nihayet gerceklesivordu : artik herkes diin-
yanin, gozle goriildiigi gibi renkli olarak
resmini gekebilecekti.

Tabii renkli fotograflar ilk ©nce cev-
remizdeki renklerin bir kopyesi oluyordu.
0 zaman tabiilik daha herhangi bir giizel-
lik kusuru olmadif igin ilk bayranhgin
sinirt yoktu. Fakat zamanla bir resmin
sirf renkli olmasinin onu muhakkak daha
ivi yapmadifh anlasilmaga basladi. Ve on-
dan sonra birden bire sivah beyaz fotog-
rafla ufrasufpmiz yiizyilbk zaman iginde
renkleri gbrmeyi unutiuffumuz gergegi or-
taya gikt,

Zamanla her rengin, dugismez karak-
teri olan bir nevi kisilik tasidigimin hay-
retle farkina vanr gibi olduk, adetd her
rengin kendine gdre Ozel bir yasantisi
vardi. Renklerin de bagirabildikleri veya
nzzaketle bir fsit ile konustuklar, bir-
birlerivle anlastiklam; 6te yvandan birbir-
lerini kuvvetlendirdikleri, birbirlerini sus-
turduklar, hattd birbirleriyle kavgaya gi-
ristiklerj ve birbirlerini 1sirabildikleri bile
pluyordu. Iglerinden bazilan iginizde so
fuk, bazilan sicak hisler yaratiyor, genel
likle dikkatle bakmasini bilenlerde o ana
kadar rastlanmayan duygular ve heyecan:
lar meydana getirivorlardi. Bazan {i¢ bo-
yutlu bir alginin bile yardimcis: olduklan
oluyordu: Sam yakin, mavi uzak hissini
veriyordu. Sonunda bizim subjektif goriis
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kabilivetimizin, renkli filmin tabiatin renk-
lerini tespit eden fiziksel kanunlara peck
ayak uydurmadign da ortaya ¢kt

Kisacasi tamamiyle veni bir anlavis
dilzenine ihtiyag vardi. Bize renk kompo-
zisyonlarmin kanunlarim renk uyumu (ar-
meisi) ve renk akordlarmin Gnemini an-
latabilmek ve bizi aydimnlatabilmek igin
uzmanlar eski iistatlanmin ve bilyiitk renk
teoricilerinin (kuramcilarmin) okullanina
gitmek zorunlulugunu duydular. Gozlerin
uzakbga gore kendisini ayarlayabilmesi,
1sigin az veya cokluguna kendisini aligtir-
masi ayni anda mevdana gelen ve birbi-
rini izleyen 1s1k farklan (kontrastlar) gibi
olaylann anlatabilmek igin de gorme du-
vusunun fizyolojisini incelediler. Renkle il-
gili fiziksel kanunlar arastirdilar ve renk
sicakhk Slgme dletleri, «Mired ve Dalami-
reds deferleri, renk tashih ve konversi-
yon filitreleri sayesinde renklj fotografta
vaptigimiz <hatalari» diizeltme imkanim
sagladilar,

Acaba biitiin bunlar lizumsuz geyler
miydi ? Katiyen! Tam tersine; eger bu
bilimsel yaklasim ve birkag porsiyon pra-
tik tecrilbemiz olmasaydi, tesadiifle elde
edilen sonuglarin birinden o6tekisine biling-
siz atlamaktan kendimizi kurtaramaya-
caktk.

Rengin Elestirilmesi :

Bu kadar ince eleyip sik dokumak ta-
bii bazilarninda bir tereddiit ve siiphe uyan-
dirdl. «Armonj oOfretisini miikemmel bi-
len bir adam, iyi bir armoni Ggretmeni
olabilir, fakat hig bir zaman bir kompo-
zitor olamaze. Hattd dahasi da var: aca-
ba bir hesap meselesi gibi agik¢a sonug
veren ve futtugu yoldan aymlmayan bu
armoni, i§in ideali midir? Bir¢ok fotog:
raf yazari bu sekilde elestirmeler vazip
durdu.

Bir taraftan da renkli fotograf imkén-
larmin gittikge genislemesine kar$, pren-
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sibe dayanan kuramsal dilsiincelerin va-
minda, ¢ok sayida birgok. tabular ortaya
gikiyordu. Siyah-beyaz fotofrafta iic bo-
yutluluk hissinj verebilmek igin kullan-
lan yan, hattd karsi isik (kontrliimyer)
bu renkli fotofirafta biiyiik bir giinih olu-
vordu. Ne anlamsiz sey !

Aym sekilde glinese kars: da resim cek-
mek yasakty, ¢linkii gozii alici lekeler mey-
dana gelebilirdi. Buna metelik vermeyen
birgok fotografcilar sayisiz resimlerde bu-
nun tam tersini ispat ettiler.

Renkli fotorafta resmin en ufak bir
netsizlige tahammiilii olmadifh iddiasy bir-
gok yerde yanhs cikmadi mu ? Bilerek ve
kismi yapilan bir netsilzik siyah-beyaz
fotograftan cok daha fazla renkli fotog-
rafta sanatkarane etkilere yardim etmiyor
mu ? Bilindigi gibi artan netsizlikle renk-
lerin doyumu azalir ki béylece renk kont-
rastlari ve renk yogunlugunu genis &lcii-
de ayarlamak kabil olmaz mi? Hatta fo-
tograf makinesinin elde hareket ettirilme-
si sayesinde arka plimin bulamik ve nel-
siz olmasi, meseld hizla giden bir varis
otomobilinin veva bir 100 metre kosucu-
sunun hareketini canli olarak vansitacak
biricik imkan degil midir ? Meksika Olim-
piyadinda gekilen birgok spor resimlerin-
de bu hususta ¢ok iyi 6rneklere rastlana-
bilir.

Renkli fotografl cekenlere bir tavsiye-
miz, ¢ektikleri resimle ilgili biitiin bilgi-
leri bir yere vazmalandir, bu kadar kari-
stk veriler hi¢ kimsenin devamh olarak
katinnda kalmaz. Cinlilerin dedigi gibi en
kotii miirekkep en iyi bellekten iyidir.

Tecriibe kazanmak isteyen her amator
pivasadaki renkli filmleri bir kere dene-
melidir, Hi¢ bir renkli film yapicisi kendi
filminin renkleri «tabiatta oldugu gibi»
verebilecefiini iddia edemez. Her renkli
filmin kendine 6zgii bir karakteri vardir,
hattd buna kendi boya paleti de diyebilir-
siniz, Bir film hakkinda karar verebilmek
veya duruma gore defisik maksatlar icin
degisik renkli filmler secebilmek icin is-
te bu paleti bilmek lazimdir,

Ilimh Renkll Filmler :

Ayni bir renkli film fabrikasinin renk-
li filmleri arasindan bile fotograf ahnir-
ken kullanilacak 1sifin bilesimine uyacak
film se¢mek gerektir. Gergi giindiiz veya
suni 151k filmlerinde ilgili renk sicaklij-
na uygun film tipini segmek esastir. Fa-
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kat ashinda bir tabii ik renkli filgini
suni mgkta veya Suni isik renkli filmini
rum igin olaganiistii bir etki yaratabilir.
Bilingli bir serin renk niiansi, mesela, giin-
diiz 1giginda suni 151k renkli film kullan:
mak suretiyle elde edilebilir,

Renk tashih filitreleri (ekranlar) ile
bir renk tonunun muhtemel fazlah@ na
sil Onlenebilirse, renkli bir resmin renk
karakterini de aym sekilde istenilen yone
doggru degistirmek kabildir. Iyi cam filit-
releri pek ucuz seyler olmadig icin bun-
larin yerine daha ucuz olan jelatin filit-
relerde kullamimaktadir. Optik bakimin:
dan bunlar da ottekilerden asag kalmaz-
lar, hatia daha ince olduklarindan daha
¢a iyl sonug verirler, bir tek sakincalan
parmak izlerine ve tirnak gizgilerine kar
s1 fazla hassas olmalandir. Bu vesile ile
bir ncktay: da belirtmek yerinde olur, et-
raftan gelen yansiyan isinlara karst kul
lamilan renksiz (ndtr gri) polarizasyon fi-
litreleri ile yalniz bulutlu bir gokyiiziiniin
«dramatik» bir sekilde fotografini cek-
mek degil, aymi zamanda belirli kosullar-
da alinacak resmin renklerini de etkile-
mek kabildir.

Renkli filitrelerle renkleri genel olarak
kaydirmak kabil oldugu gibi isikla da ko-
layca kismi renk degisiklikleri elde etmek
kabil olur, Cok defa (ve hakli olarak) ka-
nsik 1sikla calisilmamasi tavsiye edilme:
sine ragmen, tecriibeli amatorlerin elinde
giindiiz 1s1f1 ile suni 151fin beraberce kul-
lamimasi cok degisik hos etki ve sonuc-
lar verebilir. Ayrica lambalarimin Snleri-
ne renkli ince selofan yapraklar konulan
suni isikla da sayisiz etki imkanlan sag-
lanabilir, Bunlardan baska hi¢ alsiima-
mis ultraviyole ve infra kirmzi i1k kay-
naklan da vardir.

Daima aym odak boylu (fuayyeli) bir
objektifle calismaktan kivan¢ duyan ama-
torler oldugu gibi, degisik odak boylu ob-
jektiflerle cahsmaktan zevk alan amator-
lerin sayisi da az degildir. Defiisik odakh
vbjektiflerle degisik uzakliklardan alinan
fotograflamn da kendilerine gtre cok ge-
kici taraflam vardir. Kisaca denilebilir ki,
boyle objektiflerle resmini c¢ekecegimiz
seylerin bulundugu yeri tamamiyle degi-
sik acilardan gérmek, vani onlan bir ne-
vi defiistirmek bazi aymntilan 6n plina
almak veya geride soniik birakmak, boy-
lece resmin agirhik merkezini devamh su-
rette degiistirmek kabildir, tabii bunun da
belirli simirlan vardir,



Optik hatalardan fotografgilikta fayda-
lanarak ilging etkiler yaratmak her ama-
toriin bildigi bir «sirs dur. Isik 1sinlarinin
belirli bir sekilde fotografa alinmasi, ak-
si_halde hig de arzu edilmeyen, ifin di-
tabii 1sikta kullanmak yanhs olmakla be-
raber, boyle bir hareket gok &zel bir du-
yvafram kapaklarmin kenarlarinda meyda-
na getirdigi kinmm ozelliklerinden fayda-
lanmak suretiyle kabildir: divaframi kis
mak suretiyle objektif agikhfi gok fazla
kiiciiltiiliirse, giines, sokak lambalan,
mumlar veyva su, cam, madenler v.b. iize-
rindeki yansimalar bir 1smn demeti tara-
findan sarlir.

Aym seyi objektifin Oniine konan gok
fazla ince olmayan bir tel 6rgii, kafes ile
de elde etmek kabildir. Boyle bir kafes
ayni zamanda resmin cizgilerini yumusa-
tict bir etki de yapar ve renkli fotograf-
ta renk tonlarim kafes drgiileri ne kadar
siksa o kadar fazla olmak lizere, «majbr-
den mindre» dogru «akordlar», Kismen
uzerine ince vazelin siiriilmiis bir cam
levha fotograf makinesinin oniine konul-
dugu zaman, resmi alinacak cismi, (moti-
fi), belki taciz edici olabilecek bir gevre-
den, bir riivd aleminde imis gibi disari
cikanr. Tabil optik araglarla biiyiilii re-
simler ¢ekmenin daha birgok olanaklam
vardir. Meseld zoom'lu objektifli makine-
lerle hareketsiz fotofraflarda da bazi hos
hareket etkileri elde etmek miimkiindiir.
(Zcom objektif, aym zamanda birkac odak
boyuna sahip olan ve objektif halkasinin
¢evrilmesiyle bunlarn gabukca degistigi
objektiflerdir, ilk olarak film makinelerin-
de kullanilmaga baslamisti, bk. Bilim ve
Teknik, Say1 18).

Ote yandan balik gozii adi verilen ob-
jektiflerle de biitiin dogru ¢izgilerinin yu-
varlandifi resimler ¢cekmek ve gok genis
bir perspektiften diinyaya bakmak kabil-
dir. Tabii resmin kapsam ile bu gibi et-
kiler arasinda bir baglanti olmas: sarttir.

Prizmatik taglanan cam levhalaninin ob-
jektifin ©niine konulmasi suretiyle ayni
bir motifin bircok sekilleri fotografta ah-
nabilir, tekrarlamalar meydana gelir. As-
linda basit cisimlerin aynalar Gniindeki
siralanmalart veya kaleidoskopik etkiler
olaganiistii goriintiiler meydana getirebilir-
ler. (Kaleidoskop g¢ocuklarin diirbiin de-
dikleri konik boru seklinde, icinde bir
kag¢ ayna pargasmmn ve kugiik renkli cam
parcaciklannin bulundugu ve boruyu her
sallayigta renkli defisik yansima sekille-
rinin goriindiigii bir oyuncaktir)., Bu gibi

teknikler, bir de polarize isik altnda mik-
roskop ile kristallerin reismlerini cekmek-
te kullanthirsa, simirsiz imkéanlar saglariar,

En biiyviik etki yapan, fakat o oranda
da giic olan konu insandir. Ozellikle ya-
banci gozlemcilere de bir sey soyleyebilen
bir resim ¢ekmek samldifi kadar kolay
degildir. Tanichfiimiz biri veya komsunun
kiz1 ne kadar giizel olursa olsun, veya ca-
yvirda gelincik toplayan cici bir ogcuk gu-
rubunun enstantane bir resmi onlan ta-
myanlardan baskalarnimi pek fazla ilgilen-
dirmez.

Bir hatiradan biraz fazla olabilecek,
bir sergide ve fotoggraf yamsmasinda de-
rece alabilecek renkli bir resmin herkesi
ilgilendirecek bir tarafi olmahdir. Giiler
yillzii giizel ¢ocufumuzun denize dofru
dalgalarin arasina atilirken fotografim ala-
bilirseniz, o zaman resim yasayan bir se-
vi, yasama sevincini tespit etmis olur ve
anlam kazamr,

Fotografqilifin oldukca gii¢ bir bélge-
si renkli insan viicudu, akt, resimleridir.
Renkli giplaklifin taciz edici realizminden
birgok fotofirafcilar, biiyiik cam levhalar,
renkli 151k, projeksiyonla eklenen sekil ve
kaliplar, esrarengizlik veren yvarm gblge-
ler v.b, gibi seylerle kendilerini kurtar-
maga cahsirlar.

Simdiye kadar binlerce ¢iplak insan fo-
tografli gérmiis olan biri olarak sunu be-
lirtmek isterim ki bu konuda iyi resimler
su temel kurallara uymalidir: Birincisi
modelin hemen hemen yapmacik olmayan
bir hareketin vardim ile tabiilik ve ikin-
cisi de, basitlik kelimesini kullanmamak
icin, fotografik ifade tarzimin sadeligii de-
nebilir. Yalmz hevesli amatoriin fazla ce-
caretini kirmamak i¢in su kadanm soyle-
veyim ki, akt fotogiraflarinda ¢ok tecriibe-
li profesyonel [otofirafilar bile biiyiik ba-
sarisizliklara ugramglardir,

Liboratuvarda Yapilan Deneyler :

Simdiye kadar renkli filmle dofirudan
dogruya fotofiraf ¢ekmede elde olan im-
kanlardan soz ettim, ciinkii bunlan sag-
lamak bugiin herkes i¢in miimkiindiir. Fa-
kat bu isle bir az daha ciddi sekilde ug-
ragmak isteyenler igin karanlik odada gok
daha genis, adetda sinirsiz olanaklarin bu-
lundugunu da saklamak istemem. Yalmz
laboratuvar caligmalan, gerekli geregc ve
aparelerin yaminda genis bilgi ve siyah-
beyaz film ve kagitlarina kiyasla gok da-
ha giic olan renkli malzeme ile uzun za-
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man cahsmis olmakian dogan biiviik bir
tecriibeye ihtiva¢ gosterir. Bu gibi bilgi
ve tecriibelere sahip olan amatorler ise
her yerde azinhktadir,

Tabii renk malzemesinin karanhk oda-
da islenmesi hakkinda bilgi ve tecriibe
sahibi olanlar igcin boylece daha baska ve
tatmin edici bir ufrasma alam acilms
olur.

Renkli fotografta basamya ulasmamin
kesin bir recete veya formiilii voktur.
Bununla beraber, renkli fotograf yvarisma-
lannda odiil kazanan resimlere dikkatle
bakilirsa, bagarimn nedenlerini iki temel
ogede tzetlemenin kabil olacag goriiniir :
Resim kapsaminin orijinalligi ve az sayi-
da ve cok kere belirsiz fazla gbze carpma-
van renklere bagh kalmak. Basarih fotog-
rafgilar herhalde hazfetmek, elimine et

mek; ayrntilan disanda birakmak veya
bir yandan basitlestirmek, ote yandan da
ilging veya orijinal motifleri bulup mey-
dana gikarmak (gtrmek) sanatinda bilgi
ve beceri sahibidirler.

Basanlh fotofirafcilarin bir baska sir-
lary daha vardir: Onlar basan vaad eden
bir motiften bir tek resim ¢ekmezler, bir-
cok resim, hattd biitiin bir film cekerler,
her seferinde baska bir gorils acisindan,
baska bir sk altinda, tipk:i ressamlarin
ellerine fircayr alip asil ise girismeden
once yaptiklar krokiler gibi). Belki garip
guriiniir ama, basanl fotogiraf amatorie-
ri aym zamanda en g¢ok film israf eden
amatorlerdir ve basarimin bedelinin viik-
sek olmas) biraz da bundan ileri gelmek-
tedir.
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