
‹
nan›lmas› güç, inanmak istemedi-
¤imiz ya da gerçekli¤ini reddetme-
ye u¤raflt›¤›m›z bir durumla karfl›-
laflt›¤›m›zda,  s›rt›m›z› yaslad›¤›m›z
bir deyim devreye girerek bizi kur-

tar›r; "Gözümle görmezsem inanmam!"
Foto¤raf inanmay› kolaylaflt›r›c›, bir

an› insan bak›fl› gerçekli¤inde sunabilen
yegane araç. Gazeteyse, insan› çevresin-
de olan bitenle iliflkilendiren, yaflad›¤›
dünyan›n parças› yapan, haber ileten ve
haber toplayan baflka bir araç. Bu iki
arac›n 1920’lerde biraraya gelifliyle bi-
çimlenen ve ivme kazanan fotohaberci-
lik salt mali bir yat›r›m ya da kaynak de-
¤il, düflüncelerin, görüfllerin, tasar›lar›n
yan›s›ra idealizmin ve coflkudan üzüntü-
ye kadar farkl› ço¤u duygulan›m›n da
yer ald›¤› bir bütün. Sadece sözcüklerin
kullan›ld›¤› bir anlat›m kullanan›n bak›-
fl› ve yandafl› olabilirken, de¤ifltirilemez

bir gerçek etkisiyle foto¤raf sözcüklere
göre daha güçlü ve tarafs›z. Kendine ba-
kan› bir yanda hikayeye görsel olarak
ba¤larken, di¤er yanda empati yarata-
rak özdeflleflilen bir kimlik bulunmas›n›
sa¤lar.

Bir haberi oluflturmada madalyonun
her iki yüzündeki hikayeye dikkatlice
bakmak, tarafs›zca gerçe¤i sunmak ya
da söylemek önemli ve zordur. Fotoha-
berci salt haber yapan de¤il, haberi t›p-
k› bir tarihçi tarafs›zl›¤›nda kaydeden,
kaydettiklerinin do¤ru kullan›l›p kulla-
n›lmad›¤›n›n peflinde oland›r. Dünyan›n
heyecan verici yerlerinde dolaflabilir ya
da yerel bir yay›nda, yaflad›¤› kentin
tüm hikayesini anlatabilir. Fotohaberci
olman›n anlam› baflkalar›n›n yapmad›¤›,
yapamad›¤›, yapamayaca¤› biçimde "o
anda, orada" bulunmakt›r, yarat›c› ol-
makt›r; bazen uzun ve tuhaf çal›flma sa-

atleridir; haberin yetiflmesini sa¤laya-
cak son an›n gerilimini tafl›mak, rakip
foto¤rafç›larla mücadele etmektir; yo-
rulmaya vakit bulamadan çal›flmakt›r;
10 kg’› aflan a¤›rl›ktaki ekipman› vücut
dengesini kaybedinceye kadar, saatler
boyunca tafl›makt›r. Bazen karanl›k
odan›n kokusundaki cazibe, bazen de
tan›kl›klar›n›z, kaydettikleriniz ya da ya-
flad›klar›n›zd›r bu mesle¤i çok cazip ya
da çok itici yapan.

Fotohabercili¤in en önemli kayna¤›
insan. Spordan modaya, politikadan, sa-
vafla, s›radan insanlardan, en ünlülere,
s›radan yaflamlardan uçlardakine kadar
alabildi¤ince genifl bir yelpazesi var. Ac›,
korku, dehflet ile bunlara neden olan
fliddet, savafl, içsavafl, açl›k, terör, ›rkç›-
l›k, ihtilal, do¤al felaket, hastal›k her za-
man en önde gelen, en çok ilgi gören
konular.
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Bir yaflanm›fll›¤›, bir gerçe¤i, bir yan›lsamay›, bir konuyu
k›saca varolan herfleyi foto¤rafla hikayelefltirme… 
Kameralar›n teknolojik geliflkinli¤inin artmas›n›n 

ve bas›l› iletiflim araçlar›n›n kitleselleflmesinin 
yaratt›¤› bir gerçeklik… 

‹nsanl›¤a karfl› ifllenmifl suçlar›n, 
ya da inan›lmazlar›n bir kan›t›, 

güçsüzlükte güçlü olman›n bir dili…

© Coflkun Aral‹rlanda  
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Fotohabercili¤in 
Öncüleri

Fotohabercilik günümüzde yerini
hareketli görüntülere b›rakm›fl gibi
görünse de foto¤raf›n "bir an› yakala-
ma" özelli¤i yaklafl›k 150 y›la yak›n
bir süredir "gerçeklik"e iliflkin foto¤-
raflarla iletiflimin etkin bir yolu olarak
kullan›lmakta. Savafl da bir gerçeklik.
Asl›nda bir amatör foto¤rafç›yken,
Kraliçe Victoria’n›n iste¤i üzerine kra-
liyet foto¤rafç›s› olan Roger Fenton,
yine Kraliçenin iste¤i üzerine,
1853’ten beri süren K›r›m Savafl›’n›
görüntülemek üzere K›r›m’a gitmiflti.

Bir yük vagonu ve dört
attan oluflan arabas›n›
Balaklava’da boflaltt›-
¤›nda 1855 Mart’t›. Bu
bir savafl›n foto¤raflar-
la görüntüye dönüflmesini sa¤layacak
ilk çal›flma olacakt›. 

Fenton ve asistan› Marcus Sparling
bir ay içinde cephede çal›flmaya baflla-
m›fllard› bile. K›r›m savafl alanlar› ala-
bildi¤ine engin düzlüklerdi. Fen-
ton’un foto¤raflar›nda da s›k›c›, sö-

nük, renksiz, ifadesiz görünüyorlard›.
"The Valley of Shadow of Death"
(=Ölümün Nefesi Vadisi) adl› siperden
ailesine yazd›¤› 24 Nisan tarihli mek-
tupta Fenton, toz bulutunun yo¤unlu-
¤u nedeniyle hiç bir fley göremedikle-
rini, çal›flma koflullar›n›n zorlu¤unu
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Coflkun Aral’›n bak›fl›yla fotojurnalizm nedir,
fotojurnalist kimdir? 

K›saca gazete foto¤rafç›l›¤›. Ancak Internet ne-
deniyle, elektronik gazetecilikte veya dergicilikte,
foto¤raf›n biçimi, teknolojisi de¤iflince bu isim ba-
s›n foto¤rafç›l›¤› olarak nitelenebilir. Gazete de so-
nuçta bir bas›n arac› oldu¤una göre fotojurnalizmi,
k›saca bas›n foto¤rafç›l›¤› diye tan›mlayabiliriz.
Mesle¤e bafllad›¤›mdan beri nedense ülkemizde fo-
tomuhabirli¤i olarak geçer. Muhabir, evrensel ta-
n›mlamas›yla görüflme yapan insan demek. Halbu-
ki, bas›n foto¤rafç›s›, salt foto¤rafla görüflmeyi bi-
raraya getiren biri de¤il. Tarihsel bir misyonu üstle-
niyor; bir görsel tan›k. Tan›k oldu¤u olay› bir gaze-
teciye, bir muhabire, bir yazara oranla daha kal›c›
hale getirmek çabas› içinde. Teknolojinin vermifl ol-
du¤u olanakla an› durduruyor; belki de tarihe mal
olacak, dünya tarihinin en önemli dönüm noktala-
r›ndan biri olarak hissedilecek bir olay›n görsel ta-
n›¤›, üstelik bunu belgeleyen insan. O zaman bu in-
sana "photoreporter", "reporter"›n foto¤rafla u¤ra-
flan› demek daha uygun olur. "Reporter"›n Türkçe
anlam› haberci, photoreporter = fotohaberci.
Haberi foto¤raflaflt›rmakla, foto¤raf› haber-
lefltirmek aras›nda bir fark var m›? 

Biraz tavuk mu yumurtadan ç›kar, yumurta m›
tavuktan ç›kar tart›flmas›na benziyor. Çekti¤iniz fo-

to¤raf, çekerken durdurdu-
¤unuz an, insana iliflkin bir
konu içeriyorsa haber fo-
to¤raf› oluyor. Bak›fl aç›n›z,
mesle¤inizi alg›lama biçimi-
niz, birikiminiz, yeri geldi-
¤inde yapt›¤›n›z görsel ta-
n›kl›¤› haber foto¤raf› hali-
ne dönüfltürebiliyor. Çünkü
salt olaylar›n içinde, olaylar›
görüntüleyen kifli de¤ilsiniz.
Yeri geldi¤inde de siz olay›
gündeme getirebiliyorsunuz
bak›fl aç›n›zla, beyinsel biri-
kiminizle, foto¤rafta görü-
nür k›ld›¤›n›z yans›malarla,
görsellikle. ‹flte yeri geldi-
¤inde bir olay içinde haber
foto¤raf› çekilir, yeri geldi-
¤inde de çekilen foto¤raf-
tan bir haber elde edilebilir.
‹kinci bak›fl, bir ölçüde belgesel çal›flmalar› da
kaps›yor, her belgesel çal›flma haber foto¤raf›
olabiliyor mu?

Kullan›m yerine, alan›na göre de¤iflebiliyor. Bi-
rikiminiz, yans›tt›¤›n›z görüntü veya kaydetmeyi dü-
flündü¤ünüz konu evrensel bir tema, güncel bir te-

ma içeriyor ve toplumu birinci dereceden ilgilendi-
riyorsa niye olmas›n? Karfl›m›zda duran çam a¤ac›-
n›n flu anda foto¤raf›n› çekmemin haber olmas›n›
sa¤layan bir anlam› yok. Sadece bir belgesel foto¤-
raf oluyor. Ancak çam a¤açlar›n›n en uç dallar›nda-
ki titreflimin bir deprem habercisi oldu¤u yolunda
bir tez varsa ve o an› görüntülüyorsam, bunun ha-
ber de¤eri olabiliyor.

Ustas›n›n Gözüyle...
.

Fotohabercili¤e heveslenenler 
rahat uçak yolculuklar›, bol

kazanç, k›sa yoldan ünlü olma
hayalleri kurabilirler ama...

Levent Öztürk’ün meslek aflk›,                    © Ali Öz

Meslek aflk›,                    © Ali Öz

Coflkun Aral                    © Serpil Y›ld›z



ve bazen iyi bir çekim aç›s›n›, salt teh-
likeye bu kadar yak›n olduklar› için is-
temeden nas›l de¤ifltirmek zorunda
kald›klar›n› anlatarak yak›n›yordu.
Fenton’un bu çal›flmas› iki y›l sonra

bir sergi ve albümle kamuoyuna duyu-
rulacak ve o güne dek görülmemifl bir
ilgi toplayacakt›.

1857’de Sivastopol’un düflüflü Ja-
mes Robertson, 1860’da Afyon Savafl›

Felice Beato taraf›ndan görüntülen-
miflti. Amerikan ‹ç Savafl› 1861 y›l›nda
patlad›¤›nda "American Journal of
Photography" editörü  bir yanda cep-
heden foto¤raflar görmek ihtiras›n› di-
le getirirken di¤er yandan da bu iflin
tehlikelerinden ve zorluklar›ndan söz
ediyordu. Mathew Brady bu dile¤e ku-
lak veren ilk foto¤rafç› oldu. Yola ç›-
karken savafl›n sadece birkaç ay süre-
ce¤i beklentisindeydi. Bu nedenle 22
kifliden oluflan bir ekip ve gezici bir
karanl›k oda oluflturdu. Masraflar›n
tamam›n› kendisi karfl›l›yordu. Savafl-
ta foto¤raf çekmek kolay de¤ildi; mal-
zemelerin tafl›nmas›ndaki güçlükler,
cephe içinde olman›n getirdi¤i zorluk-
lar, foto¤raf›n kendi özelli¤inden kay-
naklanan önemli s›k›nt›lar vard›.
Brady dört y›l süren savafl boyunca
3500’den fazla foto¤raf çekmiflti çek-
mesine ama 100 bin dolar› aflan harca-
malar› yüzünden de iflas etmifl, hatta
ad› bir banka soygununa kar›flm›flt›.
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Titreflimi yakalad›¤›n›z an m› yoksa onun alt›-
na yaz›lan yaz› m› yarat›yor haberi?

Titreflimi yakalad›¤›m›z an olmas› gerekir. O da
sadece uçlar› flu çam foto¤raf› oluyor iflte! Deprem
s›ras›nda New York'ta Manhattan’da gökdelenlerin
sadece tepedeki dairelerinin titremesi gibi. Çam flu
anda karfl›mda oldu¤u için bu örne¤i verdim. Her
fleyde yap›labilir; önemli olan fotohabercinin biriki-
mi, bak›fl›.
Fotohabercili¤in tarihsel süreç içinde ana hat-
lar›yla önemsedi¤iniz noktalar›, olaylar› ne-
ler?

Mesle¤e bafllarken kendime idol seçti¤im bas›n
foto¤rafç›lar› var. Öncelikle Türkiye’de vard›. Us-
tam Ergin Konuksever, yine ustam Ara Güler. Da-
ha sonraki y›llarda birlikte çal›flt›¤›m Gökflin Sipa-
hio¤lu. Üçü de gördü¤üm, tan›d›¤›m, çocuklu¤um-
da okudu¤um, bakt›¤›m dergilerde, gazetelerde
Türk bas›n foto¤rafç›s› kimli¤iyle, gerek bulundu-
¤umuz co¤rafya, gerek komflu co¤rafyalarda, dün-
ya co¤rafyas›nda hem foto¤raflar›yla hem yaz›lar›y-
la farkl› konularda habercilik yapm›fllard›. Dünyaya
aç›ld›¤›m dönemde –ki Türkiye’de 1980’lere dek,
o kadar ba¤lant›m›z da yoktu dünyayla– kafam›zda
kalan say›l› foto¤raflar vard›. Vietnam Savafl› s›ra-
s›nda çekilen baz› foto¤raflar›, sürekli gazetelerde
kullan›ld›¤› için art›k tan›n›r hale gelen çok ünlü,
klasik foto¤raflar› hat›rl›yorum. Kimlere ait olduk-
lar›n› sonra araflt›rarak ö¤rendim. Henri Cartier-
Bresson’u, Robert Capa’y› böylelikle tan›d›m. Son-
raki dönemlerde bas›n dünyas›nda foto¤raflar›yla
tan›nan yüzlerce foto¤raf ustas›n›, 1800’lerin,
1900’lerin usta isimlerini foto¤raflar›yla tan›d›m.
Baz› foto¤raflardan bilinmeyen, tan›nmayan foto¤-
rafç›lar›n tarihe mal olan tarihsel tan›kl›klar›n› ha-
t›rl›yorum hâlâ. Gerçekten önemli bir misyon. Ger-
çi bu misyonu tarihin ilk ça¤lar›ndan beri insano¤-
lu yapmaya çal›flm›fl. Osmanl›’da gördüklerine tarih
atan insanlar›m›z var, vak’a-i nüvis dedi¤imiz, tari-

hi olaylar› kaleme alan, gravürlerini yapan insanlar
var, minyatürcüler var. Geçmifle gitti¤imiz veya
dünyaya bakt›¤›m›z zaman ilk ma¤ara resimlerle-
rinden, rönesans›n art›k foto¤raf gibi tan›mlanabi-
lecek o ola¤anüstü flaheserlerine kadar, mesle¤in
daha büyük ustalar›n›n imzalar› karfl›m›za ç›k›yor. 
Fotohabercilik, foto¤raf›n do¤ufluyla ad› ol-
maks›z›n var asl›nda. ‹nsanl›k k›sa sürede
kendisinden bafllayarak, do¤adan mimariye
kadar olan pek çok alanda, bir etkileflme ara-
c› olarak kullan›yor foto¤raf›. K›r›m Sava-
fl›’n›n, Amerikan ‹ç Savafl›’n›n görüntülene-
rek, albümler arac›l›¤›yla kamuoyuyla bulufl-
mas› ve yaratt›¤› o etki, o güç... ‹çeri¤in, gö-
rüntünün etkileyicili¤ini art›rmas›yla m› foto¤-
raf haber olmaya bafll›yor?

Kendi görüflümü söyleyeyim. Gariptir, dünyada
foto¤raf sanat› ilk olarak gezi foto¤raflar›yla orta-
ya ç›k›yor. Foto¤raf makinesinin ilk kullan›m› ve
hemen ard›ndan tarihsel tan›kl›klarla savafllar gün-
deme geliyor. O yüzden o savafllardaki o görsel ta-
n›kl›¤› ilk fotohabercilik diye niteleyen bir kesim de
var. Amerikan ‹ç Savafl›, ard›ndan sömürge ülkeler-
deki mücadeleler, yaflam biçimleri… Fotohaberci,
dünyan›n farkl› bölgelerindeki olan biteni bilme-
yen, duymayan, yaflamayan insanlara aktarma gö-
revini de üstleniyor. Savafl bir insanl›k gerçe¤i. Ne
yaz›k ki uza¤›nda olan insanlar hiçbir zaman içinde
yaflananlar› tam olarak anlayam›yorlar. Yeri geldi-
¤inde k›flk›rt›c› olabiliyorlar. ‹flte o yüzden, savafl
bölgelerinde görev alan fotohabercilerin, bu misyo-
nu hemen üstlenmifl olmalar› gerekir. Görülmeyen
bir gerçe¤in sadece duyumlarla, sadece kelimeler-
le ifadesi anlam›n› da, vurgusunu da daha zay›f k›-
l›yor. Bir Vietnam Savafl›’n›n Amerikan kamuoyunu
ve dünya kamuoyunu nas›l etkiledi¤ini biliyoruz.
Bir önceki dönemde, Fransa’n›n Çin Hindi’nde yap-
t›klar›n›n foto¤raflara yans›malar› var, ‹kinci Dünya
Savafl›’nda çekilen foto¤raflar var. Tüm bunlar bir

gerçekle, kamuoyunda ne kadar etkili olundu¤u-
nun göstergesi. Bir habercinin, bir gazetecinin cep-
hede duygular›n› ifade yöntemi, ifade biçimi, seçti-
¤i vurgulay›c› kelimeler, cümleler çok önemli. An-
cak bir tek foto¤rafla çok daha güçlendirilebiliyor
bu. O yüzden zaten ilk kullan›m alanlar› savafllar ol-
mufltur. Gariptir ki, savafllar foto¤raf›n haber de¤e-
rinin artmas›ndaki etkisi kadar, dünyadaki ilaçlar-
dan tutun üstün teknolojiye var›ncaya dek bir sürü
buluflun da ortaya ç›kmas›na arac›l›k etmifltir. Sa-
vafl› ç›kartmak isteyen güçler, hakl›l›klar›n› ortaya
koymaya gayret ederler –kendi kamuoylar›n›n des-
te¤ini almak önemli, çünkü savafl ciddi maliyeti
olan bir olgu– ve kendilerini destekleyen güçleri ik-
na etmek için her türlü yönteme baflvurular. Ama
ortadaki tablolar bütün gerçekli¤iyle yans›t›l›rsa
–ki bu hiçbir zaman sözlerle olmaz– foto¤raf çok
daha güçlü, daha etkili oluyor. Bütün bunlar mes-
le¤i yeri geldi¤inde savafl foto¤rafç›l›¤›yla özdefllefl-
tirdi ama, Türkiye’de ve dünyada savafl foto¤rafç›-
l›¤›na, daha do¤rusu fotohabercili¤e ilginin artma-
s›n›n sebebi; savafl habercili¤inin, savafl foto¤rafç›-
l›¤›n›n adeta kahramanl›kla özdefllefltirildi¤i baz›
Hollywood çal›flmalar› veya bunlara iliflkin onlar›
kahramanlaflt›ran yaz›lar, röportajlard›r. Ama sade-
ce olay›n bir sayfas› bu, mesle¤in bir sayfas›. Çün-
kü bir haber foto¤rafç›s› var olan, haber de¤eri
olan herfleyi görüntüleyebilece¤i gibi haber de¤eri
olacak herfleyi görüntüleyen insan, kendi bunu ya-
ratan insan. Bu da bir birikimdir. Bugün ustalar›-
m›za bakt›¤›m›z zaman, ço¤u insan William Euge-
ne Smith’i ‹kinci Dünya Savafl› foto¤raflar›yla tan›r
ama Smith’in tiyatrocu sevgilisine iliflkin portre ça-
l›flmas› da var, kobay farelerinin yaflamlar›na iliflkin
foto¤raflar› da var, Minamata’da kurflun zehirlen-
mesinden ölen bal›kç›lar›n aile yaflamlar› da var. ‹s-
panya’da köylülerin cenaze törenleri s›ras›ndaki z›l-
g›tlar›n›, yaflamlar›n› o kara atmosferi yans›tan fo-
to¤raflar› da var. Tabii ki savafl foto¤raflar› çok da-
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ha vurucu, çünkü zor. Bu ifli sürekli yapan insanla-
r›n ald›klar› risk çok fazla oldu¤undan, toplum ta-
raf›ndan daha ayr›cal›kl› gibi görünüyorlar. Bilin-
mesi gereken flu ki savafllar kadar savafllara neden
olacak ortamlar da yine foto¤rafç›lar taraf›ndan ele
al›n›yor, o ortamlarda yaflayan ve yaflamayan her-
fley malzeme edilebiliyor.
Sizce ideal fotohaberci tan›m› nedir? Ne tür
insanlar fotohaberci olabilirler?

Önce bir bak›fl gerekiyor; bu bir yetenek olabi-
lir. Büyüdü¤ünüz ortama da ba¤l›; sanatç› bir aile-
den geliyorsan›z al›fl›k oldu¤unuz bir fleydir grafik.
O göz kadraj›n›n içini dolduracak kontrastlar› bul-
mak bir birikim ifli, bir olay içinde uygulamak bir

baflka birikim ifli. Sanattan kopamazs›n›z, sanatç›
olmayabilirsiniz ama sanat esteti¤inizin olmas› ge-
rekiyor. Renkleri bilmeniz; siyah beyaz olsa bile, o
kontrast› bilmeniz gerekiyor. Tarihi bilmeniz gere-
kiyor, yaflad›¤›n›z co¤rafyan›n içinde tan›kl›¤›n›
yapt›¤›n›z yaflanm›fllar›n, görselli¤e nas›l yans›t›la-
ca¤›n› hesaplaman›z gerekiyor. Hiç de çok basit de-
¤il deklanflöre basmak. Çok yönlü olmak gereki-
yor. Zaten bu misyonu yüklenmifl oldu¤unuz za-
man kal›c›s›n›z meslekte ve bu mesle¤in emeklili¤i
yok.
Fotohabercilikte haz›rc› bir kiflilik yerine
emek harcamay› göze alm›fl, foto¤raf› yaflam
biçimi edinmifl bir kiflilik mi söz konusu?

Ac›lardan mutlu oluyoruz diyemem, ama bu gö-
revin getirdi¤i haz belki bir doktorun yaflad›¤› ka-
dar, belki de bir doktordan daha fazla. Çünkü ha-
yat kurtar›yorsunuz, vermifl oldu¤unuz mesaj o
olaylardan ders alan her insan›n, bir toplumun, bir
bölgenin, bir devletin, bir co¤rafyan›n gelece¤ini
etkileyebiliyor. Baz›lar›n›n alabilece¤i boyutlar› gö-
rüyorsunuz, sapt›yorsunuz ve yans›t›yorsunuz. Ör-
ne¤in açl›k; çok kifli aç kalmaz, sadece tercih etti-
¤i fleyleri bulamad›¤› için az yer, ama hep çevresin-
de yiyebilece¤i birfleylerin varolmas›n›n getirdi¤i
bir güvence içindedir. Ramazanda sabah güneflin
do¤ufluyla akflam bat›fl› aras›nda kalan süre birfley
koymuyorsunuz a¤z›n›za, ama biliyorsunuz ki ak-
flam iftar var. Tuz gereksinimini al›yor beyniniz, fle-
keri al›yor, karbonhidrat› al›yor. Bu açl›k de¤il.
Gerçekten açl›k yaflam›fl bir insan›n yüz ifadesi, vü-
cudunun de¤iflimi, kafas›ndan geçenlerin eyleme
dönüflme hali; bunlar korkunç iflte! Buna tan›k olu-
yorsunuz. Böyle bir olayla karfl› karfl›ya gelmemesi
için insanlar› uyaracak bir çal›flma, bir eylem yap›-
yorsunuz. Burada eylem, zaman› durdurmakt›r. Aç-
l›¤›n o an›n› durdurmakt›r. Etyopya’da kurakl›¤a
endeksli günlere gelen açl›klarda çekilen foto¤raf-
lar vard›r. Geçti¤imiz y›llardayd›, bir akbaba kemik-
leflmifl, s›tmadan karn› fliflmifl bir çocuk -ölmek üze-
re galiba- yan›bafl›nda dururken. Böyle bir foto¤raf
çok kifliyi harekete geçirebiliyor. Baz› insanlar yar-
d›m için elini uzat›yor, bir baflka insan grubu ben-
zerini yaflamaman›n önlemlerini almaya bafll›yor.
Bir tek görüntü bu.
Fotohaberci olarak haber peflindeyken, foto¤-
raf çekerken vücut kimyas› nas›l de¤ifliyor, et-
kileniyor?

Zaman› durduran bir misyonunuz var. Diyelim
ki, bir itfaiyeciyim, her an elimde kovam, öncelikle
yang›n›n sönmesi için çaba göstermeye haz›r insan-
lar› harekete geçiren ilk eylemi yapmak isterim.
Fotohabercinin foto¤rafla yapt›¤› ifl bu. Her yerde

Çocuk ve güvercinler © Ali Öz

Hava korsan› © Coflkun Aral



Brady ve adamlar› savafl›n her alan›n-
dan, hem Kuzey hem de Güney’den
yaklafl›k 7000 foto¤rafla dönmüfller-
di: savafl alanlar›, cepheler, askerler,
yaral›lar, hastaneler, harabeler, liman-
lar, gemiler, demiryollar›… Bir savafl-

ta, bir savafl›n arkas›nda olan herfley…
Asl›nda görüntüler s›cak savafl anlar›-
na iliflkin izleri tafl›m›yordu; o günün
foto¤raf teknolojisi zaman›n çok h›zl›
akt›¤› bu denli hareketli manzaralar›
yakalamaya yetmiyordu.

Fotohabercili¤i 
Canland›ran Bulufllar

Resimsel bask›lar›n ortaya ç›k›fl› ve
olgunlaflmas› da foto¤raf›n bulunufluy-
la hemen hemen ayn› dönemdedir.
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olmak isteriz, baflkalar›n›n kaçt›¤› yerlere koflarak
gideriz. Böyle bir durumda vücut metabolizmas› da
normal insanlar gibi de¤il elbette. Açl›¤›n oldu¤u
yerde sadece aç kalmay› göze almakla ilgili de¤il.
Bunu yaparken adrenalin dengeniz zaten baflka in-
sanlardan ayr›cal›kl› duruyor. Bir haz de¤il; o kor-
kuyu elbette yafl›yorsunuz, Bir He-man, bir Super-
man de¤ilsiniz. A¤lad›¤›n›z zamanlar oluyor, kustu-
¤unuz zamanlar oluyor, karabasanlar›n bast›¤› za-
manlar oluyor, gece yata¤›n›zdan sürekli hoplaya-
rak kalk›yorsunuz çünkü tan›k oldu¤unuz olaylar
baflka insanlar›n ancak foto¤raf›n› ya da filmini
gördü¤ü anlar ve siz bunu sürekli yaflayans›n›z.
Salt silahl› savafllar de¤il, açl›¤›n oldu¤u, tayfunun
oldu¤u, depremin oldu¤u yerlere gidiyorsunuz. ‹n-
sanlar›n sadece bir bölgede, belirli bir zamanda,
bir veya birkaç kereye mahsus, o ola¤anüstü grafi-
¤in en uç noktalar›n› siz ar›yorsunuz dünyada. Ora-
lara gitmek için çaba gösteriyorsunuz. Bu bir fela-
ket tellall›¤› de¤il; kesinlikle bundan zevk al›nm›-
yor, ama insanlara bunu gösterip bir sonraki afla-
man›n olmamas›na çaba gösteriyorsunuz.
Foto¤raf çekerken neyin, nerede, nas›l kulla-
n›labilece¤ini öngörebiliyor musunuz?

Haber foto¤rafç›s› oldu¤unuz zaman dünyadan
kopuk olamazs›n›z. Gidiflatlar›n nelerle sonuçlana-
ca¤›n› e¤ilimlere bakarak kestirebilir hale geliyor-
sunuz. ‹yi bilmeniz ve izlemeniz gereken 2000 y›l-
l›k yaz›l› bir dünya tarihi var. Bu yaklafl›mla, hep
farkl› aç›lardan çekiyorum. Muhammed Ali Clay
için "kelebek gibi uçar" denirdi, biz de nesnenin,
konunun etraf›nda sürekli mekan de¤ifltirerek çe-
kim yap›yoruz. Etik olarak kimseyi yönlendirmiyor-
sunuz, sadece varolan› çekiyorsunuz. Onun için bi-
le sürekli hareket laz›m. Bir öldürme an› ile karfl›-
laflt›¤›n›zda engel olma ya da "bunu yapma" deme
hakk›n›z yok, hiç bir olayda yok. Ak›fl›n bir parça-
s› oluyorsunuz, görünmez k›l›nan bir yap›n›z olu-
yor; hem var, hem yoksunuz. Teknolojiyi çok iyi bil-

meniz laz›m. Örne¤in güçlü bir roketin ç›k›fl an›n›
1/2000 örtücü h›z›yla alabiliyorsunuz ama do¤ru
yerde de¤ilseniz, roketin at›lma an›nda oluflan s›-
cakl›k nedeniyle kavrularak ölebilirsiniz. Co¤rafya,
mekan çok önemli. Çok foto¤raf var; bir savaflta
m›s›n›z, yoksa savafltan arta kalan bir zamanlar
lüks olan bir binada m›? 5 y›l önce bölgenin en pa-
hal› binas›. Roketlerden delik deflik olmufl, flimdi
içinde bir adam yafl›yor, ne kadar yafll› biri... Yan›n-
da, kafes içinde bir kufl görünüyor.... Bir çocuk!
Sabra katliam› sonras›. Katliama ra¤men aya¤›nda
patikleri, üzerinde donuyla bir çocuk, ama onun
yan›nda maskeli bir adam... Bunlar uçak kaç›rma
foto¤raflar›... Hani bazen sorarlar ya foto¤raf m›
çekersin, yaral› m› tafl›rs›n? ‹fli b›rak›yorum, tafl›yo-
rum. Yaral› tafl›rken çekilmifl bir foto¤raf›m bir
Arap dergisinde ç›kt›. Olay›n sonuçta hep insan ol-
du¤unu, insana endeksli oldu¤unu, savafl›n da ba-
r›fl›n da güzelli¤in de, sevginin de aflk›n da esteti-
¤in de her fleyin insan beyni taraf›ndan yarat›ld›¤›-
n›, hayata geçirildi¤ini farkediyorsunuz ve u¤rafl›-
n›z da; onu yeri geldi¤inde birebir, yeri geldi¤inde
olabilecek bütün boyutlar›n› hesaplayarak aktar-
mak oluyor. Salt savafllar de¤ildir habercili¤in te-
mas›; dünyada bir habercinin, bir fotohabercinin
gidip yaflad›¤› yerlerdeki hem güzellikleri hem mut-
luluklar›, yeri geldi¤inde hem ac›y›, hem fliddeti ob-
jektifinden yans›tabilmesi... Bu ifli sevdi¤iniz süre-
ce bu iflin s›n›r› yok, emeklili¤i yok. Yeri geldi¤in-
de içgüdüler sizi götürüyor, yeri geldi¤inde de da-
ha önce afl›lm›fl izlerden gidiyorsunuz.
Günümüz fotohabercili¤ine iliflkin hareketli gö-
rüntülerin ve müdahalelerin art›fl› bir kesime fo-
tohabercilik ölüyor mu diye sordururken, di¤er
kesime de bu kadar karmaflan›n içinde foto¤raf›n
hâlâ en etkili haber arac› oldu¤unu söyletiyor.

‹kinci görüflü benimsiyorum. Birincisi müdaha-
le zaten var, art niyet olduktan sonra zaten engel-
lenemez. Fotomontaj foto¤raf ç›kt›¤›ndan beri her

zaman gündemde. Müdahaleler say›sal yöntemler-
le ve bilgisayar deste¤iyle yap›ld›¤› zaman belki da-
ha rahat, daha kolay aldatabiliyor. Yine de fotoha-
berciye her zaman ihtiyaç var. Bu bir tan›kl›k me-
selesi. Baz› dezavantajlar oldu meslekte. Birincisi
fazla arz oldu meslektafllar aras›nda; piyasalar› et-
kiledi bu. Art›k ifl bulamaz hale geldik. Çok varl›k-
l› bir kesim, özellikle bu mesle¤in dünyada bir güç,
bir sükse olmas›yla harekete geçti. Daha önemli,
daha ayr›cal›kl› olma sevdas›na giren yüzlerce bin-
lerce genç, bu meslekte harcamalar›n›n s›n›rs›zl›¤›-
n› kullanarak, kalite gözetmeksizin piyasaya girdi.
‹kincisi, Türkiye’de oldu¤u gibi, haber foto¤raflar›,
fotoröportajlar›n de¤erleri veya de¤er yarg›lar› de-
¤iflmeye bafllad›. Bir fotoröportajc› için, bir haber
foto¤rafç›s› için ola¤anüstü sunumlar yapan Life
dergisi yay›n hayat›na son verdi, benzeri dergiler
azald›. Paris Match gibi bir dergi bile geçmiflte say-
falar›n›n %80’ini fotoröportajlara ay›r›rken, günü-
müzde sadece insanlar›n ilgisini çekecek "show-
biz" veya bizde magazin diye nitelenen ünlülerin
yaflamlar›yla, onlar›n foto¤raflar›na sayfa ay›rmaya
bafllad›. Baz› sorunlar yaflad›k, yafl›yoruz, yaflayaca-
¤›z ancak günümüzde hangi koflulda olursa olsun
haber foto¤rafç›l›¤› vard›r, var olacakt›r. Müdahale-
ler bir etik sorun yaratmad›¤› sürece teknolojiyi ta-
bii ki kullan›r›m, tabii ki çekti¤im foto¤raf› bulun-
du¤um bölgeden ajans›ma veya yay›nlayacak dergi-
ye göndermek için günlerce, zaman zaman aylarca
sürecek u¤rafl yerine, bilgisayar deste¤iyle, say›sal
bir cihazla birkaç saniyede do¤rudan yay›nlanabilir
hale getirebilirim. Bu da bir sorundu geçmiflte. ‹na-
n›lmaz zorluklar yaflayan yüzlerce foto¤rafç›dan bi-
ri de bendim. Tutuklan›yordum. Ciddi paralara mal
oluyordu foto¤raf›n gönderilmesi çabas›. fiimdi bir
cep telefonuyla, bir bilgisayarla bunu rahatça yapa-
biliyoruz. Ama dedi¤im gibi olumsuz müdahaleleri
kullanan meslektafllar›m›z olabiliyor. ‹nsan yaflam›-
na, belirli meslek etiklerine ters olmad›¤› takdirde

17 A¤ustos depreminde, yaflam dürtüsü ac›lara bask›n gelirken (solda), 
baz› sevinçler hiç yaflanamad› (üstte).
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oldukça ekonomik yollarla foto¤raf
kullan›m›n› olanakl› k›ld›. Haber fo-
to¤rafç›l›¤›n›n tüm ekonomik sistemi,
yar› tonlama iflleminin bu piyasaya gi-
rifliyle de¤ifltirildi. Ancak de¤iflim h›z›
beklenenin çok alt›ndayd›.

Geliflen teknolojinin küçülttü¤ü ve
gelifltirdi¤i makinelerle hareketi yaka-
lamak olas›yd› art›k. Hareket ve kendi-
ni bir baflkas›n›n yerine koyarak göre-
bilmenin foto¤raftaki birleflimi Bat›l›
resimli dergilerin hem yay›nc›lar› hem
de okuyucular› için çok cazibeliydi. Al-
manya, Fransa, Birleflik Devletler ve
Britanya’n›n tamam› 1928’den beri va-
rolan, en çok satan gazete ve dergile-
riyle böbürlenir olmufllard›. "The Ber-
liner Illustrierte Zeitung"un haftal›k
sat›fl› 2 milyona ulafl›rken, Life dergisi-
nin 1936’da yay›nlanan ilk say›s› 466
bin satt›. ‹nsan bak›fl› gerçekli¤inde
görüntüler sunabilen foto¤raf, insan-
lar› s›radan yaflamlar›ndan ç›kararak,
insanl›¤›n neler olup bitti¤ine iliflkin

flap oymalara al›flm›fl okuyucu kitlesi-
ni de f›rsat gören editörler, gazeteci-
likte baflar›l› olduklar›na inand›klar›
bu görsellik iflleyiflini de¤ifltirmek için
acele etmiyorlard›. Bask› geleneksel
yollarla yap›l›yor ve kabartma bloklar
fleklinde haz›rlanan ahflap oymalar
metin bask›lar›nda kullan›lan teknikle
bas›labilir hale getiriliyordu. Ayn› y›l-
larda "halftone"(=yar› tonlama)’un bu-
lunuflu foto¤raf› oldu¤u gibi basmay›
olanakl› k›ld› ve resimsel dergilerde
büyük bir devrim yaratt›. Kesinlikle
kusursuz bir bulufltu ve 1839’dan be-
ri süregelen geliflmeler aras›nda en
önemlisiydi. Bir yanda kuru tabakalar,
esnek filmler, bütün renklere duyarl›
duyarkatlar, daha az kusurlu objektif-
ler ve küçük tafl›nabilir kameralar da-
ha çabuk, daha kolay ve daha önce hiç
olmad›¤› kadar çeflitli konuda foto¤raf
üretebilmeyi sa¤larken, di¤er yanda
yar› tonlama ifllemi, kitap, dergi ve ga-
zetelerde s›n›rs›z miktarda, üstelik de

Metin yerine resimlere öncelik veren
ilk haftal›k dergi 1842’de yay›nlanan
"The Illustrated London News" idi. Bu
dergiyi çok çeflitli ülkelerden çok say›-
da dergi k›sa zaman aral›klar›yla izle-
di. Her ülke kendine özgü resimlerle
süslenmifl dergiler üretiyordu. Yüksek
h›zl› rotatif bask› makineleri sayesin-
de her say›n›n tiraj› yüzbini afl›yordu.
Görüntüler ahflap kal›plarda çizim ya
da boyamayla elde edilen taslaklard›.
Ahflap oyucular sanatç› de¤illerdi ama
çok yetenekli teknisyenlerdi. 19. yüz-
y›l ortalar›ndaki dergilerde bas›lan
çok az say›da ahflap oyma, foto¤rafik
kaliteden yoksundu.

William Fox Talbot’un, foto¤raf›n
negatiften pozitife dönüfltürülmesini,
bas›labilir ve kopyalanabilir olmas›n›
sa¤layan yöntemi gelifltirmesi, resim-
sel bask›lar›n yay›nc›l›kta kullan›m›na
olumsuz bir etki yapmakla birlikte, re-
simselli¤in yaratt›¤› biçimsel estetik
okuyucu için hâlâ çok çekiciydi. Ah-
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de çok fliddetle karfl› de¤ilim. Ancak onlar› haber
foto¤raflar› olarak nitelemiyorum. Deneysel ya da
baflka bir tür foto¤raf denebilir. Tabii ki makinele-
rin avantajlar› geçmifle oranla çok daha fazla. 25
y›l bu ifli yaparken iki-üç makine, dokuz-on objek-
tif, bir makinenin a¤›rl›¤› kadar flafl tafl›man›n so-
nucu, belf›t›¤›, omurga e¤rili¤i, taban çökmesi, k›-
k›rdak parçalanmas› gibi bir sürü sorun meslek
hastal›¤› olarak ç›kt› ortaya; hepsi bende var. fiim-
di tek makine ve ola¤anüstü bir bulufl olan zoom
objektifle, hatta say›sal kameralarla herfley çok
farkl›. Say›sal kameralarda muhteflem görüntüler,
çok minik bir makine sayesinde çok kaliteli
görüntüler alabiliyorsunuz.
Say›sal kamera kulland›n›z m›?

Kullanmad›m, çünkü daha cep telefonu-
nu bile do¤ru dürüst kullanam›yorum. Kul-
lanmay› isterim ama o terminolojiyi pek an-
layam›yorum. Ö¤reten biri olursa denerim
aç›kças›. Ama dedim ya, özünde foto¤rafta
ne müdahale, ne de mizansen yapma hakk›-
m›z var.
Gördü¤ünüz görüntüyle, çekerek gös-
terdi¤iniz görüntü aras›nda farkl›l›klar
olabiliyor mu?

‹nsanlar bulunduklar› ortamda, bulun-
duklar› koflullarda farkl› görmeye al›flm›fllar.
Size göstermek istedi¤im fleyi, bugünkü ge-
reksinimleriniz do¤rultusunda, siz farketmeyebilir-
siniz. Olaya bir bas›n foto¤rafç›s› gözüyle bakt›¤›m-
da, benim foto¤raflar›m› kullanan bir dergi, bir ga-
zete hangi ülkenin koflullar›n› hedefliyorsa ona uy-
gun çekmem laz›m. Çok ilgisiz bir aç›dan bakt›¤›m-
da ters tepebilir veya de¤eri olmayabilir veya gö-
zard› edilebilir. Baz› fleylerin -olumlu veya olumsuz-
biraz da öncüsü olmam›z gerekiyor. Olumsuzlu¤u
bugün Türkiye’de görüyoruz iflte! Her gün ciddi ga-
zeteler bile, arka sayfalar›n›n bir bölümünü bir bi-
kinili bayana ay›r›yor. Ön tarafta da mutlaka yine

küçük bir erotik foto¤rafla cazibeli hale dönüfltürü-
yor kendisini. Nedeni, içinde yaflad›¤›m›z toplumun
cinsellikle ilgili, henüz olgunlaflmam›fl baz› içgüdü-
lerinin ön planda olmas› veya onlarla sat›fl yapma-
lar›. fiimdi, ben bunu yapar m›y›m? Hay›r yapm›yo-
rum, ama gazetem yap›yor. Sansasyon meselesi.
Bütün çocuklu¤umuzda da, flimdi de, hep büyük,
insanlar› etkileyici, kamuoyunu yönlendirici, çok ki-
flinin bahsedece¤i, ö¤renece¤i, konuflaca¤› konula-
r›n peflinde koflmay› düfllemiflizdir. Biraz çocuksu
bir bak›fl. Oysa olgunlaflm›fl bir haberci mant›¤›yla
bakt›¤›m›zda; temel ilkelerimiz, bulundu¤umuz

co¤rafyan›n insan›n› bir üst aflamaya daha kolay
adapte edebilecek haber öncülü¤ünü yapmam›z›
gerektiriyor. Toplumdaki kontrastlar› verirken, çe-
liflkileri verirken bir fotohaberci olarak da baz› fley-
leri yans›tabiliriz. Salt deklanflörü tufllay›p, sadece
bizim arzu etti¤imizi de¤il, sizin ihtiyac›n›z olan›n
yan›nda bizim arzu etti¤imizi de vermek önemli.
Çevre kirlili¤i mi söz konusu? Toplum duyars›z ve
bu konuda hiçbirfley yapm›yor mu? O zaman her ta-
raf› çöplük haline dönüfltürmeye çal›fl›yoruz. Bu de-
fa en olumsuz uçlar›n› insanlara, adeta cezaland›r›r

gibi sunmak gerekiyor. Yapacaklar›n›z›n sonucun-
da böyle olacaks›n›z deyip belki bir dehflet tablo-
suyla cezaland›rabiliriz, baz›lar›n› baflka bir bölge-
de olanla bitenle hat›rlatabiliriz. Ama bütün bunla-
r› verirken, o foto¤raf›n yan›bafl›ndaki aç›klay›c›
bafll›kla, resimalt› tonlamalar›yla dozu iyi ayarlan-
mal›. Ciddi bir ifl fotohabercilik, gelifligüzel ve bu
ifli bilmeyen insanlara b›rak›lacak bir ifl de¤il.
Mesle¤inizde dünya görüflü ne kadar etkili?

Kendinize özgü bir dünya görüflü oluyor, baflka
dünya görüfllerinden de elbette etkileniyorsunuz;
sonuçta dünyada yafl›yorsunuz. Yaflad›¤›n›z top-

lum, baflka toplumlar, bunlar›n yaflam bi-
çimleri, bulunduklar› co¤rafyalar, o co¤-
rafyadaki yaflanm›fll›k... Bunlar hep etkili-
yor sizi, ama size ait özgün bir bak›fl olu-
fluyor; belki de en mükemmel bak›fl bu,
çünkü siz fotohaberci oldu¤unuz zaman
dokuya iniyorsunuz. Plazalarda yerçeki-
minden ar›nd›r›lm›fl ortamlarda de¤ilsiniz,
bizzat yerçekimi sizi o dokular›n içine so-
kup ç›kar›yor. Salt yazan bir insan olsa-
n›z, belki duyumlarla yetinebilirsiniz ama
iflin içine görsellik girdi¤i zaman farkl›
oluyor.
Fotohaberci olmaya çal›flan ya da bu-
nu hedefleyen genç kufla¤a önerileri-
niz neler?

Öncelikle fotohabercili¤in gerçekten evrensel
bir meslek oldu¤unu bilmeleri laz›m. Mesle¤in
"önemli insan", "varl›kl› insan" olmak için araç ol-
mad›¤›n› bilmeleri laz›m. Bu u¤rafl insanl›¤› ilgi-
lendiriyor. En mükemmelini, en do¤rusunu yap-
mak için daha çok u¤raflmak, yap›lanlar› izlemek,
görmek, bunlardan yola ç›karak özelefltiri yap-
mak, dünyay› çok iyi tan›mak laz›m. Bu alana sa-
dece ilgi duymak baflarmak için çok yetersiz bir öl-
çü. Gerçekten birikim sahibi olmak gerekir; bofl
bir insan›n yapaca¤› bir meslek de¤il.

Kuzey Irak              © Coflkun Aral



baflka deneyimler edinmesine olanak
veriyordu. Bu sayede "öylesine" bir
araç olmaktan ç›k›p kültür tafl›y›c›s›-
na, yarat›c›s›na dönüflüyordu.

Ülkemizde Fotohaber-
cili¤in Do¤uflu

Bu yaz›y› haz›rlarken Seyit Ali
Ak’›n henüz piyasaya sürülen   "Erken
Cumhuriyet Dönemi Türk Foto¤raf›
1923-1960" adl› kitab›ndan edindi¤im
bilgilere göre fotohabercili¤in ülkemiz-
deki do¤umu oldukça sanc›l› olmufl.
Osmanl›’da izinsiz ve sansürsüz foto¤-
rafl› kitap ya da gazete yay›n› ancak II.
Meflrutiyet’in ilan›ndan sonra gerçek-
leflebilmifl. 1 Eylül 1908 tarihli "Mil-
let", Sultan Abdülhamid’in portre gö-
rüntüsünü yay›nlayan ilk gazete. O dö-
nemde 30 kadar resimli dergi olmakla
birlikte, sadece Servet-i Fünun, bazen
koyu bir edebiyat bazen de magazin
yo¤unluklu içeri¤iyle foto¤raf yay›nla-
yabilen tek dergi olarak yaflam›n› 40
y›l sürdürmeyi baflarm›fl. Derginin sa-
hibi Ahmed ‹hsan o günün koflullar›n-
da ülke d›fl›ndan getirtti¤i malzeme ve
insan gücüyle, amatör foto¤raflar› ya-
y›nlam›fl, kaliteli röportajlar› gerçeklefl-
tirebilmek için fotohabercilik mesle¤i-

nin temellerini atmaya çal›flm›fl. Görev-
lendirdi¤i fotohaberciler, "Türk-Yunan
Savafl›", "Kerbela ve Ba¤dat", "Alman
‹mparatoru’nun ‹stanbul-Kudüs Gezi-
si" konular›nda çal›flm›fl, kendisi de
"Osmanl› Anadolu Demiryolu Hatt›" ve
"Rodos-Kudüs-Suriye" konulu fotorö-
portajlar› yapm›fl.

Kurtulufl Savafl›’n›n yafland›¤› y›llar-
daysa çok say›da gazete ve dergi yay›n-
lanm›fl ama foto¤raf basabilen tek ga-
zete Anadolu bas›n›ndan milli mücade-
le yanl›s› "Yeni gün". Cumhuriyet’in
ilk y›llar›nda ülkemizdeki geliflmeleri
yabanc› bas›n d›fl›nda dünyaya duyura-
cak az say›da fotohabercimiz var. An-
kara’da Cemal Ifl›ksel, ‹stanbul’da Na-
m›k Görgüç fotohabercili¤i gerçek an-
lamda meslek edinen öncüler. 

Son Söz
Fotohabercilik elbette burada irde-

lediklerimizle s›n›rl› bir alan de¤il. Ül-
kemizde pek bulunmuyor ama dünya-
da konuyla ilgili, yay›nlanm›fl yüzlerce
kayna¤a eriflmek olas›. Dünya geliflen
teknolojiye paralel olarak fotohaberci-
li¤i sorguluyor. Fotohabercili¤in gele-
ce¤i ya da ne zaman bitece¤i, günü-
müzün en çok tart›fl›lan konular›ndan
biri. Medyatik olma ve medyay› izleme

ilgisi devam etti¤i sürece görüntüyle
insan aras›ndaki iliflkinin de¤iflmesi
olanaks›z gibi. Ancak her gün biraz
daha küçülen ve ç›lg›nca h›zlanan
dünyada fotohaberin bugünkü varo-
lufl gerekçeleri bir gün ortadan kalkar
m› bilinmez. Bunca karmafl›k ve h›zl›-
l›k içinde bir an›n en yal›n, en kal›c›
anlat›m›n› sa¤layan bir dilden, yani fo-
to¤raftan vazgeçmek hiç de kolay ol-
masa gerek.

Ülkemizin iki fotohabercisi Coflkun
Aral ve Ali Öz de bu görüflü paylaflan
foto¤raf emektarlar›. Foto¤raflar›yla
ve düflünceleriyle dergimize yapt›klar›
katk› bizim için çok anlaml›. 

Belki de bir deyimi konumuza
uydurarak söylemenin tam zaman›;

“Foto¤raftan al haberi!”

S e r p i l  Y › l d › z
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Savafl
foto¤raf›n›n en temel, en ya-

l›n gereksinimi sadece bir savafl. 20. yüzy›l›n bu
gereksinimi karfl›lamadaki cömertli¤iyse inan›l-
maz. ‹kinci Dünya Savafl›’n›n öncüsü ‹spanya ‹ç
Savafl›, cumhuriyetçilerle faflistlerin cephede
karfl› karfl›ya geldikleri 1936’da bafllam›flt›. Ne
büyük talihsizlik ki savafllar, içlerindeki y›k›c›
ruhun yaratt›¤› cazibenin de etkisiyle, oldukça
fotojeniktiler. Elbette foto¤raf›n bulunuflundan
‹spanya ‹ç Savafl›’n›n patlak verdi¤i o günlere
kadar, önce de de¤inildi¤i gibi, yaflanm›fl pek
çok savafl vard›. Ancak bu savafla gelinceye dek
Ermanox ya da Leica gibi tafl›n›r kameralarla
daha h›zl› ve ›fl›¤a duyarl› filmler yoktu. Bu iki
teknolojik baflar› foto¤rafç›lara ilk kez savafl›
gözler önüne sererek betimleme olana¤› verdi.
Geçmifl savafllarda büyük ve a¤›r kameralar, ta-
fl›nmas› ve kurulmas› güç karanl›k odalar, sava-
fla iliflkin gerçek görüntüleri de¤il, savafl›n ar-
d›nda b›rakt›klar›n› anlat›yordu.

Olaylar›n canl› gibi görünen sunumlar›,
okuyucular aras›nda ve bas›n dünyas›nda o gü-
ne dek görülmemifl heyecan ve tepki yaratm›fl-
t›. "En Büyük Savafl Foto¤rafç›s›" nitelemesiyle
Macar foto¤rafç› Robert Capa’n›n Picture Post
dergisinde yay›nlanan foto¤raf›, alk›fllarla karfl›-
lanm›flt›. Sanki bir savafl›n görüntüsü ilk kez su-
nuluyormuflças›na yaz›n›n bafll›¤› "This is War!"
(= Bu Savaflt›r!)’d›. Yaz›da yer alan 26 foto¤raf
o güne dek çekilmifl en iyi foto¤raflar ilan edi-
lirken, bafll›klardan biri "barutun kokusunu bu
resimden alabilirsiniz" diyerek böbürleniyordu.

Robert Capa’n›n "foto¤raf›n›z yeterince iyi
de¤ilse, yeterince yak›n de¤ilsinizdir" diyen
sözleri, bu alanda en ünlü olmas›n› sa¤layan
bir gerçe¤e dayan›r. Capa savafl›n en içindeki
objektifin arkas›ndad›r. 25 yafl›ndaki Capa’n›n
‹ngiliz dergisi Picture Post’ça dünyan›n en bü-
yük savafl foto¤rafç›s› ilan edildi¤i 1938’den

sonra teknoloji çok geliflmifl, izleyici/okuyucu
kitlesi çok genifllemiflti. Foto¤raflarla süslenen
dergiler, gazeteler Atlanti¤in her iki k›y›s›nda
da insan yaflam›n›n bir parças› olmufl, foto¤raf
sayesinde savafl, zaman›nda ve bütün görsel
gücüyle, evlerin oturma odalar›na garip bir mi-
safir olarak girmeye bafllam›flt›. Garip misafir,
dünya tarihinde ‹kinci Dünya Savafl› olarak ya-
z›lacak ama anlaklara bir utanç tablosu biçi-
minde kaz›nacakt›. ‹nsanl›k vahfletinin tava-
na vurdu¤u bu savafl William Eugene Smith,
Henri Cartier-Bresson gibi fotohabercileri

dünyada ünlendirirken, asker ya da sivil, ad› bi-
linmeyen yüzlerce fotohabercinin de görüntüle-
rini yakalamada, yahudi kamplar›ndaki yaflam-
s›zl›klardan, Hiroflima ve Nagasaki’ye kadar ge-

nifl bir yelpazede ola¤and›fl› bir atmosfer sun-
maktayd›.

Dünyan›n durulmaya hiç de niyeti yoktu. Ka-
zan kaynamaya devam ederken dünyan›n iki
ucu, Vietnam ve ABD savaflmaya bafllam›flt›. Vi-

etnam Savafl›’n›n yalanlar›, savafl›n ve yaratt›¤›
mant›ks›z fliddetin neden oldu¤u ikiyüzlülü¤ü
aç›kça suçlayan baz› foto¤rafç›lar› harekete ge-
çirmiflti. Foto¤raf›n gerçek gücü bu savaflla or-
taya ç›kt›. Savafl›n vahfleti ve nedensizli¤i ilk
kez bu kadar yak›nd› savaflmayan insana. ‹lk
kez bir sivil, bir nesnel güç ciddi bir engel ola-
rak hem siyasi hem de askeri iradenin karfl›s›-
na ç›k›yordu. Ac›lar› günümüzde bile filmlere
konu olan bir savaflt› bu. 

Ne ülkeler aras›, ne de iç savafllar ne yaz›k
ki hiç bitmedi. 1990’l› y›llar ABD’yi yeni bir sa-
vafl›n içine sokmufltu. Bu savafl televizyonlardan
naklen izlenen ilk savaflt›. Siyasi yetkililer, foto-
habercilerin bu savafl›n uza¤›nda kalmalar› için
ellerinden geleni yapm›fllar, savafl›n gerçek gö-
rüntülerinin dünyaya yans›mas›na engel olmufl-
lard›. O günlerden akl›m›zda kalanlar televiz-
yonda nereden nereye gönderildi¤ini bilemedi-
¤imiz, roketlerin yaratt›¤› ›fl›k izleriydi; roketle-
rin hedeflerini vurdu¤u an ve yerde yaflananla-
ra iliflkin bilgimiz olamad›. Fotohaberciler t›pk›
foto¤raf›n ilk y›llar›nda oldu¤u gibi art›k sava-
fl›n arka cephesindeydiler.

Savafllar ve Foto¤raf

Sivastopol              Roger Fenton

Vietnam                     

Nagasaki, 1945                   ABD Hava Kuvvetleri

1945                    Foto¤rafc›s› bilinmiyor

Robert Capa


