Bir Dogu Anadolu yelculugunda, Divrigi‘den
gegen herkes buranin Unlll killiyesinin ¢ar-
pici etkisinden kurtulamaz. Sivas'a bagh Divrigi
ilcesinde yiikselen bu kiilliye Selcuklu déneminin
en zengin tag siislemelerine sahiptir. Sifahane ve
camiden olugan bu yapi bilegimine ait gz alici
fotograflara her yerde rastlanz; bazen bir takvim
sayfasi izerinde. bazen {inll bir fotograf ustasi-
nin kamerasinda yansiyan bu gériintliler uzun
yillar hafizalanimizdan silinemez. Bu mimari
eserde Tiirk sanatinda bagka &rnegiine rastlanma-
van bir planlama, ¢agdaslanna gore olaganiistil
zenginlikteki tas stislemeler 6n plana gikar. Her
aynintisiyla 13, yizyill Anadolusunun teknik ve
estetiginin doruk noktasina ulasan bu anit Tac
Mahal kadar dikkat gekici, dahasi toplumsal
icerigivle olduk¢a anlaml bir yapidir.

Kentin hakim bir noktasinda, kalenin gliney
eteginde, baslibagina bir teras {izerine kurulmus
olan yapi son yillarda esasl bir onanm gormiis
olmasina ragmen ilk durumunu koruyar (Resim 1).
Biitlin kiilliyenin dis g&rintsi kiimbet kiilahlarr,
minare ve portallerle son derece hareketli bir
mimari kompozisyona sahiptir, Kuzeybati kége-
de, kaba silindirik payanda tizerindeki minare
Kanuni Sultan Siileyman devrinde eklenmistir.

Biraz dikkatlice bakildiginda genel tisluba uyma-
digr gordltir Kildhl ¢ikintilar ise, biri icteki
kubbenin disa prizmatik yansimas: 6teki ise yine
binanin iginde yer alan gergek bir tiirbenin
kilahidir

Distan belli olmuyor fakat, bu biyiik mimari
amit iki degisik hizmeti gérmek (izere iki ayri
baliim halindedir (Plan 1), Kuzey béliimde cami,
glineyde sifahane yer alir. Cok cesitli hastalikla-
rin tedavi edildigi Sifahane ile camiyi, dini ve
sasyal igerikli tki yapiy bir tek mimari kompozis-
yon iginde birlestirmeyi basaran Tirk mimarlan
béyle yapilara “kiillive” adim veriyorlard:

Divrigi Killivesine biraz yaklasinca, masif
diiz duvarli sessiz cephelerden her birinin ayn
ozellikteki zengin tackapilarla canlandirllmak
istendigi goriiliir. Otedenberi sanat tarihgileri bu
kapilarin kitle kompozisyonlari ve tas siislemele-
rinin niteligine bakarak, onlara “Barok Kap”,
“Tekstil Kapi”, "Cotik Kapi” ve “Selcuklu Kapisi”
gibi adlar vermiglerdir. Tackapilardan her birinin
yanina geldigimizde gercekten de, bir digerinden
tamamen ayn isluplarda, adeta birbiriyle yaris
halinde olduklar gérilir. Cami baliimiine Ku-
zeydeki Tackapi‘dan girilir (Resim 2). Cephe
duvarlanndan disa dogru epeyce tagkin bir ¢ikinty



bezenmls bir nig halindedir. Mlhrabm sagmda yer
alan sahane abanoz minber devrin Ustiin bir
neccarlik (ince ahsap isciligi) 6rnegidir. Minberin
merdiven korkuluklarimin hemen altindaki kita-
bede binayi ve bu minberi yaptiran Ahmt $ah’'in
adi ve H. 638 (1241) tarihi tekrarlanmaktadir. Yan
aynaligin ortasinda ise “Tiflisli Ahmed” olarak
minberi yapan lstad neccarin adi yazmaktadir.
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‘halindeki kitle, iki yandaki siitunceler lizerinde
genisleyerek tirmanan iri kaval silmelerle gerge-

velenmistir. Bu cercevenin sinirladigy alanin
iginde iri gifte yapraklar, barok palmetler, lotus-
|lar ve geometrik bezemeler, yuvarlak, ayna gibi

digan fiskiran kuvvetli plastik ve tezath &rnekler

kapiya "“barok” denmesine sebep almustur. Sura-
si dbnemlidir ki, Avrupa barok’u bu tarihten en az

i ylizyil sonra ortaya gikar ve buradaki “barok”

deyimini bir etki olarak degil, fakat bir karakter
dzelligi olarak almak dogru olur. Ince bir gerit
siimeyle sivri kemer halinde derinlesen yiizey
yatay bir kitabe frizivle ikive béliiniir. Nefis bir
silliis’le yazilan bu kitabede kiilliveyi yaptiran
“Ahmet $Sah ibn Sileyman Sah"” adi okunmakta-
dir. Bu kapidan gecilerek bes boimeli cami
mekamina girilic,

Caminin igi iki ayr kapidan ve pencerelerden
gelen jsikla aydinlanmaktadir. Ig mekanin yer yer
iri yaprak ve kaval siimelerle bezeli kesme tag
duvarlan ortasinda mihrap yer alir (Resim- 3).
Mihrap geometrik zikzaklar ve bitki &rmekleriyle

Camrden omkl yil sonra bmrllen mlnbenn ince
rumi, kivnk dallar ve geometrik kompozisyonlu
tezyinati diinya ahsap sanatinin en segkin eserle-
rindendir. Bugiin cami mekanini déseyen hal ve
kilimlerin pek gogu orijinaldir ve nefis renk-desen
uyusumu ile 13, yiizyilda ulagilan tekstil bagars-
simi oniimiize sermektedir. Selguklu camilerin-
deki halilarin su veya bu vyolla yurdumuzun



digina tasindigi diistinlilirse; bugilin yerli yerinde
duran Divrigi halitarinin &nemi biisbiitiin artar,
Girdigimiz kapidan disan ¢ikip, minarenin
yanindan bati duvar boyunca ilerlersek iki ayn
kapinin biliylileyici goriiniisl karsisinda tekrar
duraklanz. Bunlardan ilki yine camiye agilan
“tekstil” bezemeli tinlli Bati Kapisidir (Resim 4).
Bu kapi iki bakimdan &nem tasiyor; birincisi kapi
gegidinin hemen lstiindeki (¢ satirhik kitabedir.
Burada, bu mimari eserin Ahmet Sah tarafindan
H. 626 (1228 - 9) yilinda yaptunildig yazilidir.
Ikinci dnemli yani ise, tas siislemelerinin diger
kapilardan tamamen farkl bir atmosfer tagima-
sichr. Boyutlar kiigillen motifler hi¢ bos yer
birakmadan biitiin ylizeyi kaplar. En altta
bombeli ve oluklu yatay silmelerle baslayan
hareket yukari dogru ¢ikan diigey bordiirlerle
devam eder. En distan bitkisel ve geometrik
brneklerle ilerleyen kompozisyon diizeni yarim
daire bir kemerle derinlesir. Iri, fakat zengin
bezemeli bir mukarnas sisteminin &rttiigll kapi
gegidi hemen kitabenin altindadir. Bu portalin
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duvara bitistigi kuzey kenarda ¢ift bagli stilize bir
kartal figiiri yer alir (Resim 5). Bu kartal herhalde
devrin sultam Aldeddin Keykubadin armasiydi.
Bunun yamindaki duvarda, basi egik tek ayag
izerine basan bir dogan figiiri gériiltr ki, bu da
Ahmet Sah'in armasi olabilir (Resim 6). Oguz
boylarinin her birinin yirtici kuglardan segilmis
ongunlan vardi. Totem inanciyla ilgili gériilen bu

kus figirlerinin burada, |slam dénemine ait bir
anitta yankilanmasi da ayrica ilgingtir.

Bati Kapisinin yer aldigr cepheyi ayni dere-
cede orijinal bir baska kapi daha siisler. Bu,
“Gotik Kapt” diye bilinen, Sifahanenin gérkemli
portalidir (Resim 7). Biiylik lgileri ve anitsal
proporsiyonlariyla biitiin cepheye hakim olan bu
giris tamamen farkli bir bezeme anlayisinin



Uriintidlir. Cok genis agikhkli bir sivri kemer
kademeler halinde iceriye dogiru derinlegerek
kapi gegidinin diiz cephesine kadar iner. Iri
yapraklar caminin kuzey portalini hatirlatmakla
beraber, bu motifler azalarak yerini iri plastik
silmelere terkeder. Hildl cerceveli dért madalyon
adeta asilmig aynalar gibidir. KOfi yaziyi andiran
iri geometrik drnekler, bes koseli yildizlar hemen
dikkati gekiyor. Ancak bu kapimin asil 6nemi, her
ikt yanda iri kaval silmelerin {izerindeki insan
basi seklinde oymalardan gelmektedir. Bazi anla-
yissiz ellerin kinp bozdugu bu portrelerden biri
&rglll, uzun saclanyla bir kadin basidir. Bir
goriise gore bu figlir ve digeri (Resim 8, 9) Sifaha-
nenin kurucusu Turan Melik ve esi Ahmet Sah'a
aittir. Bazi sanat tarihgileri ise bu figiirlerin ay ve
giinesi temsil ettigine inanirlar, Bir siitunla ikiye
ayrilmis olan ikiz pencerenin hemen altinda yer
alan bir kitabede bu Sifahane’nin “Fahreddin
Behram Sah'in kizi Adil Melike Turan Melik
tarafindan, H. 626 (1228) da vaptmldig” yazili-
dir. Sifahane gilineyden camiye bitigik, ortada
dért stitun (zerine oturan fenerli kubbe yanlar-
daki eyvanlara hafif bir 15tk vermektedir. Camiye
bitisen glineydogu kosede tiirbe yer alir ki, bu
mezar odasinin kubbesi gatida bir kiilah halinde
yansir

Killlivenin dogu cephesinde camiye agilan
tictincii portal tek bagina yer alir (Resim 10).
Sakin ifadeli bu portal enli bitki ve geometrik
bordiirle Selguklu portallerinin klasik dzelliklerini
tagir. Duvardan disaniya ¢ikintt yapmayan bu
kapi mukarnasli bir hiicreyle derinleserek igeriye
acilir

Divrigi  Killiyesinde dinsel ve toplumsal
hizmet amacy hem plan hem de tas stislemelerde
acikga yansir. Yapinin gesitli elemanlan dizerinde
yer alan ayet, hadis ve dilekleri iceren secilmis
kitabeler insa gayesini acikga anlatir. Bu kitabe-
lerden biri: “Oltlerin hesap defterleri kapanir.

Yalmz: bilim ogreten, su getiren, kuyu agan,
agac diken, kitap birakan ve hayirli evlat yetisti-
renler hayattaymis gibi sevap kazanrlar” diyor.
Ahmet Sah ve esi Tanri katinda kutlu olup, insan-
lanin sevincini paylagmak igin bu kiilliyeyi yaptir-
dilar. Boylesine yiice bir amagla yiikselen bu yapi
mimari bakimdan bilylik bir yaratma giicii,
heyecanh ve tagkin bir iradenin eseridir. Biitiin
stislemelere dikkatle bakildiginda derin bir doga
sevgisi ve Ahlatli Hiirrem Sah’in usta oymacilig
birbirinden ayrilmayan yol arkadaglar: gibi biitiin
vapiy! bastanbasa dolasirlar.

Kisa gizgilerle tammlamaya ¢abstigimiz Div-
righ Killiyesi Mengiiclkli zevki ve bélgesel
malzemenin (irlin0 olarak sekiz asir &ncesinin
cok yonli teknik basarilarimin simgesidir. Bu
anmitta cok sey yapilmig ve pek cok sey de anlatil-
mak istenmistir. Divrig'e gidenler gérecekler ki
insanlik hangi teknolojik gelisme dizeyinde
olursa olsun yarattigi sanati dogadan ve toplum-
dan kopartmamistir.

KONUYLA ILGILI BAZI KAYNAKLAR:

AREL, H., "Divrigi Ulu Cami Kuzey Portalinin
Kurulusu", Vakiflar Dergisi, V, 1962, s. 99 - 112,
AREL, H., "Divrigi Ulu Camiinin Tekstil Kapisi ve
Digerleri”, Vakiflar Dergisi, 1962, 5. 113 - 126.
ASLANAPA, O., Tark Sanau, 11, s. 29 - 37, [stanbul
1972.

BAKIRER, 0., Anadolu Mihraplar, s. 281, Ankara
1976.

GABRIEL, Albert, Monuments turcs d'Anatolie, II,
s. 188, Paris 193]. '

OGEL, S, Anadolu Selguklularinin Tas Tezyinat,
5. 21, Ankara 1966,

SAKAOGLU, N., Mengiicekliler, 5. 180, Istanbul
1971.

ULGEN, A. 8., "Divrigi Ulu Gamisi ve Dar-iis-§ifas!"
Vakiflar Dergisi, V, 5. 93 - 98.

etmeyen zayif bir bilgidir.
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