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EBERER

Bir yasanmighgi, bir gercegi, bir yanilsamayi, bir konuyu

kisaca varolan herseyi fotografla hikayelestirme...
Kameralarin teknolojik geliskinliginin artmasinin
ve basil iletisim araclarinin kitlesellesmesinin

yarattigi bir gerceklik...

Insanliga karsi islenmis suclarin,
ya da inanilmazlarin bir kanit,
glicsuzliikte gticlii olmanin bir dili...
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nanilmasi gii¢, inanmak istemedi-
gimiz ya da gercekligini reddetme-
ye ugrastigimiz bir durumla karsr-
lastigimizda, sirtimizi yasladigimiz
bir deyim devreye girerek bizi kur-
tarr; "Goziimle gormezsem inanmam!"

Fotograf inanmay1 kolaylastirici, bir
an1 insan bakisi gercekliginde sunabilen
yegane arac. Gazeteyse, insani cevresin-
de olan bitenle iliskilendiren, yasadig
dtinyanin parcasi yapan, haber ileten ve
haber toplayan baska bir arac. Bu iki
aracin 1920’lerde biraraya gelisiyle bi-
cimlenen ve ivme kazanan fotohaberci-
lik salt mali bir yatirim ya da kaynak de-
gil, distincelerin, gortislerin, tasarilarin
yanisira idealizmin ve coskudan tiziinti-
ye kadar farkli cogu duygulanimm da
yer aldig1 bir btittin. Sadece s6zciiklerin
kullamldigr bir anlatim kullananin baki-
st ve yandasi olabilirken, degistirilemez
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bir gercek etkisiyle fotograf sozciiklere
gore daha giiclu ve tarafsiz. Kendine ba-
kam bir yanda hikayeye gorsel olarak
baglarken, diger yanda empati yarata-
rak 6zdeslesilen bir kimlik bulunmasini
saglar.

Bir haberi olusturmada madalyonun
her iki yuzindeki hikayeye dikkatlice
bakmak, tarafsizca gercegi sunmak ya
da sGylemek 6nemli ve zordur. Fotoha-
berci salt haber yapan degil, haberi tip-
ki bir tarihci tarafsizhiginda kaydeden,
kaydettiklerinin dogru kullanilip kulla-
nilmadiginin pesinde olandir. Diinyanin
heyecan verici yerlerinde dolasabilir ya
da yerel bir yayinda, yasadigi kentin
tim hikayesini anlatabilir. Fotohaberci
olmanin anlami bagkalarinin yapmadig,
yapamadigl, yapamayacagi bicimde "o
anda, orada" bulunmaktir, yaratici ol-
maktir; bazen uzun ve tuhaf calisma sa-

atleridir; haberin yetismesini saglaya-
cak son anin gerilimini tasimak, rakip
fotografcilarla mtcadele etmektir; yo-
rulmaya vakit bulamadan calismaktir;
10 kg’1 asan agirliktaki ekipmani viicut
dengesini kaybedinceye kadar, saatler
boyunca tasimaktir. Bazen karanlik
odanin kokusundaki cazibe, bazen de
tanmikliklariniz, kaydettikleriniz ya da ya-
sadiklarinizdir bu meslegi cok cazip ya
da cok itici yapan.

Fotohaberciligin en 6nemli kaynagi
insan. Spordan modaya, politikadan, sa-
vasa, siradan insanlardan, en Gnltlere,
siradan yasamlardan uclardakine kadar
alabildigince genis bir yelpazesi var. Aci,
korku, dehset ile bunlara neden olan
siddet, savas, icsavas, aclik, teror, kel
lik, ihtilal, dogal felaket, hastalik her za-
man en 6nde gelen, en cok ilgi géren
konular.
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Fotohaberciligin
Onctileri

Fotohabercilik gilinlimtizde yerini
hareketli gériintiilere birakmis gibi
gortinse de fotografin "bir an1 yakala-
ma" 6zelligi yaklasik 150 yila yakin
bir stiredir "gerceklik"e iliskin fotog-
raflarla iletisimin etkin bir yolu olarak
kullanilmakta. Savas da bir gerceklik.
Aslinda bir amatér fotografciyken,
Kralice Victoria’nin istegi {izerine kra-
livet fotografcisi olan Roger Fenton,
yine Kralicenin istegi (izerine,
1853’ten beri sliren Kirim Savasi’ni
gorlintllemek tzere Kirim’a gitmisti.

Ustasinin Gozuyle...

Fotohabercilige hevesl
rahat ucak yolculuklari, bol
kazang, kisa yoldan iinlii olma
hayalleri kurabilirler ama...

Bir yiik vagonu ve dort
attan olusan arabasini
Balaklava’da bosaltti-
ginda 1855 Mart’ti. Bu
bir savasin fotograflar-
la gériintliye donismesini saglayacak
ilk calisma olacakt.

Fenton ve asistan1 Marcus Sparling
bir ay icinde cephede calismaya basla-
miglardi bile. Kirim savas alanlari ala-
bildigine engin dtzliklerdi. Fen-
ton’un fotograflarinda da sikici, s6-

Coskun Aral’m bakisiyla fotojurnalizm nedir,
fotojurnalist kimdir?

Kisaca gazete fotografciligi. Ancak Internet ne-
deniyle, elektronik gazetecilikte veya dergicilikte,
fotografin bicimi, teknolojisi degisince bu isim ba-
sin fotografciligi olarak nitelenebilir. Gazete de so-
nucta bir basin araci olduguna gore fotojurnalizmi,
kisaca basin fotodrafcihigi diye tanimlayabiliriz.
Meslege basladigimdan beri nedense lilkemizde fo-
tomuhabirligi olarak gecer. Muhabir, evrensel ta-
nimlamasiyla gériisme yapan insan demek. Halbu-
ki, basin fotografcisi, salt fotografla goriismeyi bi-
raraya getiren biri degil. Tarihsel bir misyonu iistle-
niyor; bir gorsel tanik. Tanik oldugu olayi bir gaze-
teciye, bir muhabire, bir yazara oranla daha kalici
hale getirmek cabasi icinde. Teknolojinin vermis ol-
dugu olanakla ani durduruyor; belki de tarihe mal
olacak, diinya tarihinin en 6nemli doniim noktala-
rindan biri olarak hissedilecek bir olayin gérsel ta-
nigi, Ustelik bunu belgeleyen insan. O zaman bu in-
sana "photoreporter", "reporter"in fotografla ugra-
sani demek daha uygun olur. "Reporter"in Tiirkce
anlami haberci, photoreporter = fotohaberci.
Haberi fotograflashrmakla, fotografi haber-
lestirmek arasinda bir fark var mi?

Biraz tavuk mu yumurtadan cikar, yumurta mi
tavuktan cikar tartismasina benziyor. Cektiginiz fo-

tograf, cekerken durdurdu-
gunuz an, insana iliskin bir
konu iceriyorsa haber fo-
togdrafi oluyor. Bakis aciniz,
mesleginizi algilama bicimi-
niz, birikiminiz, yeri geldi-
ginde yaptiginiz gorsel ta-
nikhgi haber fotografi hali-
ne doniistiirebiliyor. Ciinki
salt olaylarin icinde, olaylari
goriintileyen kisi degilsiniz.
Yeri geldiginde de siz olayi
gilindeme getirebiliyorsunuz
bakis aginizla, beyinsel biri-
kiminizle, fotografta gorii-
niir kildiginiz yansimalarla,
gorsellikle. i§te yeri geldi-
ginde bir olay icinde haber
fotografi cekilir, yeri geldi-
ginde de cekilen fotograf-
tan bir haber elde edilebilir.
ikinci bakas, bir dlciide belgesel calismalan da
kapsiyor, her belgesel calisma haber fotografi
olabiliyor mu?

Kullanim yerine, alanina gore degisebiliyor. Bi-
rikiminiz, yansittiginiz goriintii veya kaydetmeyi di-
slindigiiniiz konu evrensel bir tema, giincel bir te-

CO§un Aral

Levent Oztiirk’iin meslek aski,
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nik, renksiz, ifadesiz goértntyorlard.
"The Valley of Shadow of Death"
(=Oltimiin Nefesi Vadisi) adli siperden
ailesine yazdig1 24 Nisan tarihli mek-
tupta Fenton, toz bulutunun yogunlu-
gu nedeniyle hic bir sey géremedikle-
rini, ¢alisma kosullarinin zorlugunu

© Serpil Yildiz

ma iceriyor ve toplumu birinci dereceden ilgilendi-
riyorsa niye olmasin? Karsimizda duran ¢cam agaci-
nin su anda fotografini cekmemin haber olmasini
saglayan bir anlami yok. Sadece bir belgesel fotog-
raf oluyor. Ancak cam agaclarinin en ug dallarinda-
ki titresimin bir deprem habercisi oldugu yolunda
bir tez varsa ve o ami goriintiiliyorsam, bunun ha-
ber degeri olabiliyor.
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ve bazen iyi bir ¢ekim agisini, salt teh-
likeye bu kadar yakin olduklari icin is-
temeden nasil degistirmek zorunda
kaldiklarin1 anlatarak yakiniyordu.
Fenton’un bu calismasi iki yil sonra

Titresimi yakaladigimz an m1 yoksa onun altr-
na yazilan yazi mi yaratiyor haberi?

Titresimi yakaladigimiz an olmasi gerekir. O da
sadece uglan flu cam fotografi oluyor iste! Deprem
sirasinda New York'ta Manhattan’da gokdelenlerin
sadece tepedeki dairelerinin titremesi gibi. Cam su
anda karsimda oldugu icin bu drnegi verdim. Her
seyde yapilabilir; 6nemli olan fotohabercinin biriki-
mi, bakisi.

Fotohaberciligin tarihsel siirec icinde ana hat-
lariyla onemsediginiz noktalan, olaylar ne-
ler?

Meslege baslarken kendime idol sectigim basin
fotografilan var. Oncelikle Tiirkiye’de vardi. Us-
tam Ergin Konuksever, yine ustam Ara Giiler. Da-
ha sonraki yillarda birlikte calistigim Goksin Sipa-
hioglu. ﬁgl’j de gordiigiim, tanidigim, cocuklugum-
da okudugum, baktigim dergilerde, gazetelerde
Tiirk basin fotografcisi kimligiyle, gerek bulundu-
gumuz cografya, gerek komsu cografyalarda, diin-
ya cografyasinda hem fotograflariyla hem yazilariy-
la farkl konularda habercilik yapmiglardi. Diinyaya
acildigim donemde -ki Tiirkiye’de 1980’lere dek,
o kadar baglantimiz da yoktu diinyayla- kafamizda
kalan sayili fotograflar vardi. Vietnam Savasi sira-
sinda cekilen bazi fotograflari, siirekli gazetelerde
kullanildigr icin artik taninir hale gelen ok iinlii,
klasik fotograflar hatirliyorum. Kimlere ait olduk-
larini sonra arastirarak ogrendim. Henri Cartier-
Bresson’u, Robert Capa’yr boylelikle tanidim. Son-
raki donemlerde basin diinyasinda fotograflariyla
taninan yiizlerce fotograf ustasini, 1800’lerin,
1900’lerin usta isimlerini fotograflariyla tanidim.
Bazi fotograflardan bilinmeyen, taninmayan fotog-
rafilarin tarihe mal olan tarihsel tanikliklarini ha-
tirlhyorum hala. Gergekten 6nemli bir misyon. Ger-
¢i bu misyonu tarihin ilk caglarindan beri insanog-
lu yapmaya calismis. Osmanli’da gordiiklerine tarih
atan insanlarimiz var, vak’a-i niivis dedigimiz, tari-
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Matt He

bir sergi ve albtimle kamuoyuna duyu-
rulacak ve o giine dek gériilmemis bir
ilgi toplayacakt.

1857°de Sivastopol’'un distisi Ja-
mes Robertson, 1860’da Afyon Savasi

hi olaylari kaleme alan, graviirlerini yapan insanlar
var, minyatiirciiler var. Gecmise gittigimiz veya
diinyaya baktigimiz zaman ilk magara resimlerle-
rinden, ronesansin artik fotograf gibi tanimlanabi-
lecek o olaganiistii saheserlerine kadar, meslegin
daha biiyiik ustalarinin imzalan karsimiza cikiyor.
Fotohabercilik, fotografin dogusuyla adi ol-
maksizin var ashinda. insanhk lkisa siirede
kendisinden bagslayarak, dogadan mimariye
kadar olan pek cok alanda, bir etkilesme ara-
a olarak kullaniyor fotografi. Kinm Sava-
s’nin, Amerikan i¢ Savas’min goriintiilene-
rek, albiimler araciigiyla kamuoyuyla bulus-
masi ve yarattigi o etki, o giic... ig:eriﬁin, go-
riintiiniin etkileyiciligini artirmasiyla m1 fotog-
raf haber olmaya baslyor?

Kendi goriisiimii soyleyeyim. Gariptir, diinyada
fotograf sanati ilk olarak gezi fotograflariyla orta-
ya cikiyor. Fotograf makinesinin ilk kullanimi ve
hemen ardindan tarihsel tanikliklarla savaslar gin-
deme geliyor. O yiizden o savaslardaki o gorsel ta-
nikligi ilk fotohabercilik diye niteleyen bir kesim de
var. Amerikan i¢ Savasi, ardindan somiirge tilkeler-
deki miicadeleler, yasam bicimleri... Fotohaberci,
diinyanin farkh bolgelerindeki olan biteni bilme-
yen, duymayan, yasamayan insanlara aktarma go-
revini de (istleniyor. Savas bir insanlik gercegi. Ne
yazik ki uzaginda olan insanlar hicbir zaman icinde
yasananlari tam olarak anlayamiyorlar. Yeri geldi-
ginde kiskirticr olabiliyorlar. iste o yiizden, savas
bolgelerinde gorev alan fotohabercilerin, bu misyo-
nu hemen iistlenmis olmalar gerekir. Goriilmeyen
bir gercegin sadece duyumlarla, sadece kelimeler-
le ifadesi anlamini da, vurgusunu da daha zayif ki-
liyor. Bir Vietnam Savasi’nin Amerikan kamuoyunu
ve diinya kamuoyunu nasil etkiledigini biliyoruz.
Bir 6nceki donemde, Fransa’nin Cin Hindi’nde yap-
tiklarinin fotograflara yansimalari var, ikinci Diinya
Savasr’nda cekilen fotograflar var. Tiim bunlar bir

Felice Beato tarafindan gorintilen-
misti. Amerikan I¢ Savasi 1861 yilinda
patladiginda "American Journal of
Photography" editértii bir yanda cep-
heden fotograflar gérmek ihtirasini di-
le getirirken diger yandan da bu isin
tehlikelerinden ve zorluklarindan séz
ediyordu. Mathew Brady bu dilege ku-
lak veren ilk fotografci oldu. Yola ¢i-
karken savasin sadece birkag ay stire-
cegi beklentisindeydi. Bu nedenle 22
kisiden olusan bir ekip ve gezici bir
karanlik oda olusturdu. Masraflarin
tamamini kendisi karsiliyordu. Savas-
ta fotograf cekmek kolay degildi; mal-
zemelerin tasinmasindaki guglikler,
cephe icinde olmanin getirdigi zorluk-
lar, fotografin kendi 6zelliginden kay-
naklanan 6nemli sikintilar vardi.
Brady dért yil siren savas boyunca
3500’den fazla fotograf cekmisti cek-
mesine ama 100 bin dolar1 asan harca-
malar1 ylzinden de iflas etmis, hatta
adi bir banka soygununa karigmisti.

gercekle, kamuoyunda ne kadar etkili olundugu-
nun gostergesi. Bir habercinin, bir gazetecinin cep-
hede duygularini ifade yontemi, ifade bicimi, secti-
gi vurgulayial kelimeler, ciimleler ¢cok onemli. An-
cak bir tek fotografla cok daha giiclendirilebiliyor
bu. O yiizden zaten ilk kullanim alanlar savaglar ol-
mustur. Gariptir ki, savaslar fotografin haber dege-
rinin artmasindaki etkisi kadar, diinyadaki ilaglar-
dan tutun (istiin teknolojiye varincaya dek bir siirti
bulusun da ortaya ¢ikmasina aracilik etmistir. Sa-
vasi cikartmak isteyen giicler, hakliliklarini ortaya
koymaya gayret ederler -kendi kamuoylarinin des-
tegini almak onemli, ciinkii savas ciddi maliyeti
olan bir olgu- ve kendilerini destekleyen gicleri ik-
na etmek icin her tiirlii yonteme bagvurular. Ama
ortadaki tablolar biitiin gercekligiyle yansitilirsa
-ki bu hicbir zaman sézlerle olmaz- fotograf cok
daha giiclti, daha etkili oluyor. Biitiin bunlar mes-
legi yeri geldiginde savas fotografciligyla 6zdesles-
tirdi ama, Tiirkiye’de ve diinyada savas fotografci-
ligina, daha dogrusu fotohabercilige ilginin artma-
sinin sebebi; savas haberciliginin, savas fotografci-
Iiginin adeta kahramanlikla ozdeslestirildigi bazi
Hollywood calismalar veya bunlara iliskin onlari
kahramanlastiran yazilar, roportajlardir. Ama sade-
ce olayin bir sayfasi bu, meslegin bir sayfasi. Ciin-
kii bir haber fotografcisi var olan, haber degeri
olan herseyi goriintiileyebilecedi gibi haber degeri
olacak herseyi goriintiileyen insan, kendi bunu ya-
ratan insan. Bu da bir birikimdir. Bugiin ustalar-
miza baktigimiz zaman, ¢ogu insan William Euge-
ne Smith’i ikinci Diinya Savasi fotograflariyla tanir
ama Smith’in tiyatrocu sevgilisine iliskin portre ca-
lismasi da var, kobay farelerinin yasamlarina iliskin
fotograflan da var, Minamata’da kursun zehirlen-
mesinden 6len balikgilarin aile yasamlari da var. is-
panya’da koyliilerin cenaze torenleri sirasindaki zil-
gitlarini, yasamlarini o kara atmosferi yansitan fo-
tograflari da var. Tabii ki savas fotograflari cok da-



Cocuk ve giivercinler

ha vurucu, glinkii zor. Bu isi stirekli yapan insanla-
rin aldiklan risk cok fazla oldugundan, toplum ta-
rafindan daha ayricalikh gibi goriintiyorlar. Bilin-
mesi gereken su ki savagslar kadar savaslara neden
olacak ortamlar da yine fotografcilar tarafindan ele
aliniyor, o ortamlarda yasayan ve yasamayan her-
sey malzeme edilebiliyor.

Sizce ideal fotohaberci tanimi nedir? Ne tiir
insanlar fotohaberci olabilirler?

Once bir bakis gerekiyor; bu bir yetenek olabi-
lir. Biiytidiigiiniiz ortama da bagli; sanatgi bir aile-
den geliyorsaniz alistk oldugunuz bir seydir grafik.
0 g6z kadrajinin icini dolduracak kontrastlari bul-
mak bir birikim isi, bir olay icinde uygulamak bir

Hava korsan

baska birikim isi. Sanattan kopamazsiniz, sanat
olmayabilirsiniz ama sanat estetiginizin olmasi ge-
rekiyor. Renkleri bilmeniz; siyah beyaz olsa bile, o
kontrasti bilmeniz gerekiyor. Tarihi bilmeniz gere-
kiyor, yasadiginiz cografyanin icinde tanmkhgini
yaptiginiz yasanmislarin, gorsellige nasil yansitila-
cagini hesaplamaniz gerekiyor. Hi¢ de cok basit de-
gil deklansore basmak. Cok yonlii olmak gereki-
yor. Zaten bu misyonu yiiklenmis oldugunuz za-
man kalicisiniz meslekte ve bu meslegin emekliligi
yok.

Fotohabercilikte hazirai bir kisilik yerine
emek harcamayi goze almis, fotografi yasam
bicimi edinmis bir kisilik mi s6z konusu?

© Coskun Aral
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Acllardan mutlu oluyoruz diyemem, ama bu go-
revin getirdigi haz belki bir doktorun yasadigi ka-
dar, belki de bir doktordan daha fazla. Ciinkii ha-
yat kurtariyorsunuz, vermis oldugunuz mesaj o
olaylardan ders alan her insanin, bir toplumun, bir
bdlgenin, bir devletin, bir cografyanin gelecegini
etkileyebiliyor. Bazilarinin alabilecegi boyutlar go-
riiyorsunuz, saptiyorsunuz ve yansitiyorsunuz. Or-
negin aclk; cok kisi a¢ kalmaz, sadece tercih etti-
gi seyleri bulamadigi icin az yer, ama hep cevresin-
de yiyebilecegi birseylerin varolmasinin getirdigi
bir giivence icindedir. Ramazanda sabah giinesin
dogusuyla aksam batisi arasinda kalan sire birsey
koymuyorsunuz agziniza, ama biliyorsunuz ki ak-
sam iftar var. Tuz gereksinimini aliyor beyniniz, se-
keri aliyor, karbonhidrati aliyor. Bu aclik degil.
Gergekten aclik yasamis bir insanin yiiz ifadesi, vii-
cudunun degisimi, kafasindan gecenlerin eyleme
doniisme hali; bunlar korkung iste! Buna tanik olu-
yorsunuz. Boyle bir olayla karsi karsiya gelmemesi
icin insanlar uyaracak bir calisma, bir eylem yapi-
yorsunuz. Burada eylem, zamani durdurmaktir. Ac-
Iigin o anini durdurmaktir. Etyopya’da kurakliga
endeksli giinlere gelen acliklarda cekilen fotograf-
lar vardir. Gectigimiz yillardaydi, bir akbaba kemik-
lesmis, sitmadan karni sismis bir cocuk -6Imek tize-
re galiba- yanibasinda dururken. Boyle bir fotograf
cok kisiyi harekete gecirebiliyor. Bazi insanlar yar-
dim icin elini uzatiyor, bir bagka insan grubu ben-
zerini yasamamanin onlemlerini almaya basliyor.
Bir tek goriintii bu.

Fotohaberci olarak haber pesindeyken, fotog-
raf cekerken viicut kimyasi nasil degisiyor, et-
kileniyor?

Zamani durduran bir misyonunuz var. Diyelim
ki, bir itfaiyeciyim, her an elimde kovam, oncelikle
yanginin sonmesi icin caba gostermeye hazir insan-
lar harekete geciren ilk eylemi yapmak isterim.
Fotohabercinin fotografla yaptigi is bu. Her yerde
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Deprem ¢ocuklari, Giirlcl‘.ik

Brady ve adamlari savasin her alanin-
dan, hem Kuzey hem de Giiney’den
yaklasik 7000 fotografla dénmdsler-
di: savas alanlari, cepheler, askerler,
yaralilar, hastaneler, harabeler, liman-
lar, gemiler, demiryollari... Bir savas-

olmak isteriz, bagkalarinin kactigi yerlere kosarak
gideriz. Boyle bir durumda viicut metabolizmasi da
normal insanlar gibi degil elbette. Acligin oldugu
yerde sadece a¢ kalmayi goze almakla ilgili degil.
Bunu yaparken adrenalin dengeniz zaten baska in-
sanlardan ayricalikli duruyor. Bir haz degil; o kor-
kuyu elbette yasiyorsunuz, Bir He-man, bir Super-
man degilsiniz. Agladiginiz zamanlar oluyor, kustu-
gunuz zamanlar oluyor, karabasanlarin bastigi za-
manlar oluyor, gece yataginizdan siirekli hoplaya-
rak kalkiyorsunuz ciinkii tanik oldugunuz olaylar
baska insanlarin ancak fotografini ya da filmini
gordiigii anlar ve siz bunu siirekli yasayansiniz.
Salt silahli savaglar degil, acligin oldugu, tayfunun
oldugu, depremin oldugu yerlere gidiyorsunuz. in-
sanlarin sadece bir bdlgede, belirli bir zamanda,
bir veya birka¢ kereye mahsus, o olaganiistii grafi-
gin en ug noktalarini siz aryorsunuz diinyada. Ora-
lara gitmek icin caba gosteriyorsunuz. Bu bir fela-
ket tellalligi degil; kesinlikle bundan zevk alinmi-
yor, ama insanlara bunu gdsterip bir sonraki asa-
manin olmamasina caba gosteriyorsunuz.

Fotograf cekerken neyin, nerede, nasil kulla-
nilabilecegini ongorebiliyor musunuz?

Haber fotografcisi oldugunuz zaman diinyadan
kopuk olamazsiniz. Gidisatlarin nelerle sonuglana-
cagini egilimlere bakarak kestirebilir hale geliyor-
sunuz. iyi bilmeniz ve izlemeniz gereken 2000 yil-
Ik yazili bir diinya tarihi var. Bu yaklasimla, hep
farkl acilardan cekiyorum. Muhammed Ali Clay
icin "kelebek gibi ucar" denirdi, biz de nesnenin,
konunun etrafinda siirekli mekan degistirerek ce-
kim yapiyoruz. Etik olarak kimseyi yonlendirmiyor-
sunuz, sadece varolani ¢cekiyorsunuz. Onun icin bi-
le siirekli hareket lazim. Bir 6ldiirme ani ile karsi-
lastiginizda engel olma ya da "bunu yapma" deme
hakkiniz yok, hic bir olayda yok. Akisin bir parca-
si oluyorsunuz, gériinmez kilinan bir yapiniz olu-
yor; hem var, hem yoksunuz. Teknolojiyi cok iyi bil-

BILIM e TEKNIK Agustos 2001

Deprem
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ta, bir savasin arkasinda olan hersey...
Aslinda gorintiler sicak savas anlari-
na iliskin izleri tasimiyordu; o gliniin
fotograf teknolojisi zamanin ¢ok hizl
aktig1 bu denli hareketli manzaralari
yakalamaya yetmiyordu.

meniz lazim. Ornegin gliclii bir roketin cikis anini
1/2000 ortiicii hiziyla alabiliyorsunuz ama dogru
yerde degilseniz, roketin atiima aninda olusan si-
caklik nedeniyle kavrularak olebilirsiniz. Cografya,
mekan cok onemli. Cok fotograf var; bir savasta
misiniz, yoksa savastan arta kalan bir zamanlar
liiks olan bir binada mi? 5 yil 6nce bdlgenin en pa-
hali binasi. Roketlerden delik desik olmus, simdi
icinde bir adam yasiyor, ne kadar yasl biri... Yanin-
da, kafes icinde bir kus goriiniiyor.... Bir ¢ocuk!
Sabra katliami sonrasi. Katliama ragmen ayaginda
patikleri, ilizerinde donuyla bir cocuk, ama onun
yaninda maskeli bir adam... Bunlar ucak kagirma
fotograflari... Hani bazen sorarlar ya fotograf mi
cekersin, yarali mi tasirsin? i§i birakiyorum, tastyo-
rum. Yaral tasirken cekilmis bir fotografim bir
Arap dergisinde cikti. Olayin sonucta hep insan ol-
dugunu, insana endeksli oldugunu, savasin da ba-
risin da giizelligin de, sevginin de agkin da esteti-
gin de her seyin insan beyni tarafindan yaratildigi-
ni, hayata gecirildigini farkediyorsunuz ve ugrasi-
niz da; onu yeri geldiginde birebir, yeri geldiginde
olabilecek biitiin boyutlarini hesaplayarak aktar-
mak oluyor. Salt savaslar degildir haberciligin te-
masl; diinyada bir habercinin, bir fotohabercinin
gidip yasadigi yerlerdeki hem giizellikleri hem mut-
luluklari, yeri geldiginde hem aciyi, hem siddeti ob-
jektifinden yansitabilmesi... Bu isi sevdiginiz siire-
ce bu isin siniri yok, emekliligi yok. Yeri geldigin-
de icgiidiiler sizi gotiiriiyor, yeri geldiginde de da-
ha dnce asilmis izlerden gidiyorsunuz.
Giiniimiiz fotohaberciligine iliskin hareketli go-
riintiilerin ve miidahalelerin artisi bir kesime fo-
tohabercilik oliiyor mu diye sordururken, diger
kesime de bu kadar karmasanin icinde fotografin
hala en etkili haber araci oldugunu soyletiyor.
ikinci goriisti benimsiyorum. Birincisi miidaha-
le zaten var, art niyet olduktan sonra zaten engel-
lenemez. Fotomontaj fotograf ciktigindan beri her
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17 Agustos depreminde, yasam diirtiisii acilara baskin gelirken (solda),
bazi sevingler hi¢ yasanamad (listte).

Fotohaberciligi
Canlandiran Buluslar

Resimsel baskilarin ortaya cikist ve
olgunlagmasi da fotografin bulunusuy-
la hemen hemen ayni doénemdedir.

zaman giindemde. Miidahaleler sayisal yontemler-
le ve bilgisayar destegiyle yapildigi zaman belki da-
ha rahat, daha kolay aldatabiliyor. Yine de fotoha-
berciye her zaman ihtiyac var. Bu bir taniklik me-
selesi. Bazi dezavantajlar oldu meslekte. Birincisi
fazla arz oldu meslektaslar arasinda; piyasalar et-
kiledi bu. Artik is bulamaz hale geldik. Cok varlik-
It bir kesim, 6zellikle bu meslegin diinyada bir giic,
bir siikse olmasiyla harekete gecti. Daha Gnemli,
daha ayricalikli olma sevdasina giren yiizlerce bin-
lerce gen¢, bu meslekte harcamalarinin sinirsizligi-
ni kullanarak, kalite gozetmeksizin piyasaya girdi.
ikincisi, Tiirkiye’de oldugu gibi, haber fotograflari,
fotoroportajlarin degerleri veya deger yargilari de-
gismeye basladi. Bir fotoroportaja icin, bir haber
fotografcisi icin olaganiistii sunumlar yapan Life
dergisi yayin hayatina son verdi, benzeri dergiler
azaldi. Paris Match gibi bir dergi bile ge¢miste say-
falarinin %80’ini fotordportajlara ayirirken, giinii-
miizde sadece insanlarin ilgisini cekecek "show-
biz" veya bizde magazin diye nitelenen dinliilerin
yasamlariyla, onlarin fotograflarina sayfa ayirmaya
basladi. Bazi sorunlar yasadik, yasiyoruz, yasayaca-
§iz ancak giiniimiizde hangi kosulda olursa olsun
haber fotografcilig vardir, var olacaktir. Miidahale-
ler bir etik sorun yaratmadigi siirece teknolojiyi ta-
bii ki kullanirim, tabii ki cektigim fotografi bulun-
dugum bélgeden ajansima veya yayinlayacak dergi-
ye gondermek icin giinlerce, zaman zaman aylarca
stirecek ugras yerine, bilgisayar destegiyle, sayisal
bir cihazla birkag saniyede dogrudan yayinlanabilir
hale getirebilirim. Bu da bir sorundu gecmiste. ina-
nilmaz zorluklar yasayan yiizlerce fotografcidan bi-
ri de bendim. Tutuklaniyordum. Ciddi paralara mal
oluyordu fotografin gonderilmesi cabasi. Simdi bir
cep telefonuyla, bir bilgisayarla bunu rahatca yapa-
biliyoruz. Ama dedigim gibi olumsuz miidahaleleri
kullanan meslektaslarimiz olabiliyor. insan yasami-
na, belirli meslek etiklerine ters olmadigi takdirde



Metin yerine resimlere éncelik veren
ilk haftalik dergi 1842’de yayinlanan
"The Illustrated London News" idi. Bu
dergiyi cok cesitli tilkelerden ¢ok sayi-
da dergi kisa zaman araliklariyla izle-
di. Her tlke kendine 6zgi resimlerle
stislenmis dergiler tretiyordu. Yiiksek
hizli rotatif baski makineleri sayesin-
de her sayinin tiraji ylizbini asiyordu.
Gorintiler ahsap kaliplarda cizim ya
da boyamayla elde edilen taslaklardi.
Ahsap oyucular sanat¢i degillerdi ama
cok yetenekli teknisyenlerdi. 19. yiiz-
yil ortalarindaki dergilerde basilan
cok az sayida ahsap oyma, fotografik
kaliteden yoksundu.

William Fox Talbot’'un, fotografin
negatiften pozitife déntstirilmesini,
basilabilir ve kopyalanabilir olmasini
saglayan yontemi gelistirmesi, resim-
sel baskilarin yayincilikta kullanimina
olumsuz bir etki yapmakla birlikte, re-
simselligin yarattigi bicimsel estetik
okuyucu icin hald cok cekiciydi. Ah-

de ¢ok siddetle karsi degilim. Ancak onlar haber
fotograflari olarak nitelemiyorum. Deneysel ya da
bagska bir tiir fotograf denebilir. Tabii ki makinele-
rin avantajlan ge¢mise oranla ¢ok daha fazla. 25
yil bu isi yaparken iki-lic makine, dokuz-on objek-
tif, bir makinenin agirhgi kadar flas tasimanin so-
nucu, belfitigi, omurga egriligi, taban ¢okmesi, ki-
kirdak parcalanmasi gibi bir siirii sorun meslek
hastaligi olarak cikti ortaya; hepsi bende var. Sim-
di tek makine ve olagantistii bir bulus olan zoom
objektifle, hatta sayisal kameralarla hersey cok
farkli. Sayisal kameralarda muhtesem goriintiiler,
cok minik bir makine sayesinde cok kaliteli
goriinttiler alabiliyorsunuz.
Sayisal kamera kullandimiz mi?

Kullanmadim, ciinkii daha cep telefonu- ~
nu bile dogru diiriist kullanamiyorum. Kul-
lanmay! isterim ama o terminolojiyi pek an-
layamiyorum. 6§reten biri olursa denerim
acikcasi. Ama dedim ya, oziinde fotografta
ne miidahale, ne de mizansen yapma hakki-
miz var.
Gordiigiiniiz goriintiiyle, cekerek gos-
terdiginiz goriintii arasinda farkhhiklar
olabiliyor mu?

insanlar bulunduklan ortamda, bulun-
duklani kosullarda farkli gormeye alismislar.
Size gostermek istedigim seyi, bugiinkii ge-
reksinimleriniz dogrultusunda, siz farketmeyebilir-
siniz. Olaya bir basin fotografcisi goziiyle baktigim-
da, benim fotograflarimi kullanan bir dergi, bir ga-
zete hangi ilkenin kosullarini hedefliyorsa ona uy-
gun cekmem lazim. Cok ilgisiz bir acidan baktigim-
da ters tepebilir veya degeri olmayabilir veya go-
zardi edilebilir. Bazi seylerin -olumlu veya olumsuz-
biraz da onciisii olmamiz gerekiyor. Olumsuzlugu
bugiin Tiirkiye’de goriiyoruz iste! Her giin ciddi ga-
zeteler bile, arka sayfalarinin bir bollimiini bir bi-
kinili bayana ayiriyor. On tarafta da mutlaka yine

Kuzey Irak

sap oymalara alismis okuyucu kitlesi-
ni de firsat géren editorler, gazeteci-
likte basarili olduklarina inandiklari
bu gérsellik isleyisini degistirmek igin
acele etmiyorlardi. Baski geleneksel
yollarla yapiliyor ve kabartma bloklar
seklinde hazirlanan ahsap oymalar
metin baskilarinda kullanilan teknikle
basilabilir hale getiriliyordu. Ayni yil-
larda "halftone"(=yar1 tonlama)’un bu-
lunusu fotografi oldugu gibi basmayi
olanakli kildi ve resimsel dergilerde
blylik bir devrim yaratti. Kesinlikle
kusursuz bir bulustu ve 1839’dan be-
ri siiregelen gelismeler arasinda en
6nemlisiydi. Bir yanda kuru tabakalar,
esnek filmler, bitiin renklere duyarl
duyarkatlar, daha az kusurlu objektif-
ler ve kii¢lik tasinabilir kameralar da-
ha cabuk, daha kolay ve daha 6nce hig
olmadig kadar cesitli konuda fotograf
Uretebilmeyi saglarken, diger yanda
yar1 tonlama islemi, kitap, dergi ve ga-
zetelerde sinirsiz miktarda, tstelik de

kiiciik bir erotik fotografla cazibeli hale déniistiirti-
yor kendisini. Nedeni, icinde yasadigimiz toplumun
cinsellikle ilgili, heniiz olgunlasmamis bazi icgiidii-
lerinin 6n planda olmasi veya onlarla satis yapma-
lari. Simdi, ben bunu yapar miyim? Hayir yapmiyo-
rum, ama gazetem yapiyor. Sansasyon meselesi.
Biitiin cocuklugumuzda da, simdi de, hep biiyiik,
insanlan etkileyici, kamuoyunu yonlendirici, cok ki-
sinin bahsedecegi, 6grenecegi, konusacagi konula-
rin pesinde kosmayi diislemisizdir. Biraz ¢ocuksu
bir bakis. Oysa olgunlasmis bir haberci mantigiyla
baktigimizda; temel ilkelerimiz, bulundugumuz

cografyanin insanini bir iist asamaya daha kolay
adapte edebilecek haber onciiliigiinii yapmamizi
gerektiriyor. Toplumdaki kontrastlari verirken, ce-
liskileri verirken bir fotohaberci olarak da bazi sey-
leri yansitabiliriz. Salt deklansorii tuslayip, sadece
bizim arzu ettigimizi degil, sizin ihtiyaciniz olanin
yaninda bizim arzu ettigimizi de vermek Gnemli.
Cevre kirliligi mi s6z konusu? Toplum duyarsiz ve
bu konuda hicbirsey yapmiyor mu? O zaman her ta-
rafi ¢opliik haline dontistiirmeye calisiyoruz. Bu de-
fa en olumsuz uglarini insanlara, adeta cezalandirir
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oldukca ekonomik yollarla fotograf
kullanimin1 olanakli kildi. Haber fo-
tografciliginin tiim ekonomik sistemi,
yari tonlama isleminin bu piyasaya gi-
risiyle degistirildi. Ancak degisim hizi
beklenenin ¢ok altindaydi.

Gelisen teknolojinin kicilttigi ve
gelistirdigi makinelerle hareketi yaka-
lamak olasiyd1 artik. Hareket ve kendi-
ni bir baskasinin yerine koyarak gore-
bilmenin fotograftaki birlesimi Batili
resimli dergilerin hem yayincilari hem
de okuyuculari icin cok cazibeliydi. Al-
manya, Fransa, Birlesik Devletler ve
Britanya’nin tamami 1928’den beri va-
rolan, en cok satan gazete ve dergile-
riyle bébirlenir olmuslardi. "The Ber-
liner Illustrierte Zeitung"un haftalik
satist 2 milyona ulasirken, Life dergisi-
nin 1936’da yayinlanan ilk sayis1 466
bin satt. Insan bakisi gercekliginde
gortntiler sunabilen fotograf, insan-
lar1 siradan yasamlarindan cikararak,
insanligin neler olup bittigine iliskin

gibi sunmak gerekiyor. Yapacaklarinizin sonucun-
da boyle olacaksiniz deyip belki bir dehset tablo-
suyla cezalandirabiliriz, bazilarini bagka bir bolge-
de olanla bitenle hatirlatabiliriz. Ama biitiin bunla-
n verirken, o fotografin yanibasindaki aciklayici
baslikla, resimalti tonlamalariyla dozu iyi ayarlan-
mali. Ciddi bir is fotohabercilik, gelisigiizel ve bu
isi bilmeyen insanlara birakilacak bir is degil.
Mesleginizde diinya goriisii ne kadar etkili?

Kendinize 6zgii bir diinya goriisii oluyor, bagka
diinya goriislerinden de elbette etkileniyorsunuz;
sonucta diinyada yasiyorsunuz. Yasadiginiz top-
lum, bagka toplumlar, bunlarin yasam bi-
cimleri, bulunduklan cografyalar, o cog-
rafyadaki yasanmiglik... Bunlar hep etkili-
yor sizi, ama size ait 6zgiin bir bakis olu-
suyor; belki de en miikemmel bakis bu,
clinkii siz fotohaberci oldugunuz zaman
dokuya iniyorsunuz. Plazalarda yerceki-
minden arindinlmis ortamlarda degilsiniz,
bizzat yercekimi sizi o dokularin icine so-
kup cikariyor. Salt yazan bir insan olsa-
niz, belki duyumlarla yetinebilirsiniz ama
isin icine gorsellik girdigi zaman farkl
oluyor.

Fotohaberci olmaya calisan ya da bu-
nu hedefleyen gen¢ kusaga onerileri-
niz neler?

Oncelikle fotohaberciligin gercekten evrensel
bir meslek oldugunu bilmeleri lazim. Meslegin
"onemli insan", "varlikh insan" olmak icin arac ol
madigini bilmeleri lazim. Bu ugras insanhgi ilgi-
lendiriyor. En miilkemmelini, en dogrusunu yap-
mak icin daha cok ugrasmak, yapilanlari izlemek,
gormek, bunlardan yola cikarak ozelestiri yap-
mak, diinyayr ¢ok iyi tanimak lazim. Bu alana sa-
dece ilgi duymak basarmak icin cok yetersiz bir ol
¢li. Ger¢cekten birikim sahibi olmak gerekir; bos
bir insanin yapacagdi bir meslek degil.
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baska deneyimler edinmesine olanak
veriyordu. Bu sayede "6ylesine" bir
arac olmaktan c¢ikip kdltdr tastyicisi-
na, yaraticisina déntstiyordu.

Ulkemizde Fotohaber-
ciligin Dogusu

Bu yaziy1 hazirlarken Seyit Ali
Ak’in hentz piyasaya siirtilen "Erken
Cumhuriyet Doénemi Tirk Fotografi
1923-1960" adli kitabindan edindigim
bilgilere gore fotohaberciligin tilkemiz-
deki dogumu oldukca sancili olmus.
Osmanlr’da izinsiz ve sanstrsiiz fotog-
rafli kitap ya da gazete yaymi ancak II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra gercek-
lesebilmis. 1 Eyldl 1908 tarihli "Mil-
let", Sultan Abdilhamid’in portre go-
rintdsind yaymlayan ilk gazete. O d6-
nemde 30 kadar resimli dergi olmakla
birlikte, sadece Serveti Fiuinun, bazen
koyu bir edebiyat bazen de magazin
yogunluklu icerigiyle fotograf yayinla-
yabilen tek dergi olarak yasamini 40
yil stirdirmeyi basarmis. Derginin sa-
hibi Ahmed Thsan o giintin kosullarin-
da tlke disindan getirttigi malzeme ve
insan glictiyle, amatér fotograflar1 ya-
yinlamis, kaliteli réportajlari gercekles-
tirebilmek icin fotohabercilik meslegi-
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nin temellerini atmaya ¢alismis. Gérev-
lendirdigi fotohaberciler, "Tiirk-Yunan
Savast", "Kerbela ve Bagdat", "Alman
imparatoru’nun Istanbul-Kudis Gezi-
si" konularinda calismis, kendisi de
"Osmanli Anadolu Demiryolu Hatt1" ve
"Rodos-Kudis-Suriye" konulu fotoré-
portajlar1 yapmis.

Kurtulus Savasi'nin yasandigi yillar-
daysa cok sayida gazete ve dergi yayin-
lanmis ama fotograf basabilen tek ga-
zete Anadolu basinindan milli miicade-
le yanlhist "Yeni gin". Cumhuriyet’in
ilk yillarinda tlkemizdeki gelismeleri
yabanci basin disinda diinyaya duyura-
cak az sayida fotohabercimiz var. An-
kara’da Cemal Isiksel, istanbul’da Na-
mik Gorglic fotohaberciligi gercek an-
lamda meslek edinen énciiler.

Son S6z

Fotohabercilik elbette burada irde-
lediklerimizle sinirli bir alan degil. Ul-
kemizde pek bulunmuyor ama dlnya-
da konuyla ilgili, yayinlanmis ytizlerce
kaynaga erismek olasi. Dilinya gelisen
teknolojiye paralel olarak fotohaberci-
ligi sorguluyor. Fotohaberciligin gele-
cegi ya da ne zaman bitecegi, ginu-
miiztn en ¢ok tartisilan konularindan
biri. Medyatik olma ve medyay: izleme
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ilgisi devam ettigi stirece goriinttiyle
insan arasindaki iliskinin degismesi
olanaksiz gibi. Ancak her giin biraz
daha kictlen ve cilginca hizlanan
diinyada fotohaberin bugiinki varo-
lus gerekceleri bir glin ortadan kalkar
mi bilinmez. Bunca karmasik ve hizli-
lik icinde bir anin en yalin, en kalici
anlatimini saglayan bir dilden, yani fo-
tograftan vazgecmek hi¢c de kolay ol-
masa gerek.

Ulkemizin iki fotohabercisi Coskun
Aral ve Ali Oz de bu goriisii paylasan
fotograf emektarlari. Fotograflariyla
ve dustinceleriyle dergimize yaptiklari
katki bizim icin ¢ok anlamli.

Belki de bir deyimi konumuza
uydurarak sdylemenin tam zamani;

“Fotograftan al haberi!”

Serpil Yildiz
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Savas
fotografinin en temel, en ya-
lin gereksinimi sadece bir savas. 20. yiizyilin bu
gereksinimi kargilamadaki comertligiyse inanil-
maz. ikinci Diinya Savas’’nin 6nciisii ispanya i¢
Savasi, cumhuriyetcilerle fasistlerin cephede
karsi karsiya geldikleri 1936’da baglamisti. Ne
biiyiik talihsizlik ki savaglar, iclerindeki yikici
ruhun yarattigi cazibenin de etkisiyle, oldukca
fotojeniktiler. Elbette fotografin bulunusundan
ispanya i¢ Savas’nin patlak verdigi o giinlere
kadar, dnce de deginildigi gibi, yasanmis pek
cok savas vardi. Ancak bu savasa gelinceye dek
Ermanox ya da Leica gibi tasinir kameralarla
daha hizli ve isiga duyarh filmler yoktu. Bu iki
teknolojik basari fotografcilara ilk kez savas
gozler oniine sererek betimleme olanag verdi.
Gecmis savaslarda biiyiik ve agir kameralar, ta-
sinmasi ve kurulmasi gii¢ karanlk odalar, sava-
sa iliskin gercek goriintiileri degil, savasin ar-
dinda biraktiklarini anlatiyordu.

Olaylarin canli gibi gériinen sunumlari,
okuyucular arasinda ve basin diinyasinda o gi-
ne dek goriilmemis heyecan ve tepki yaratmis-
ti. "En Biiyiik Savas Fotografcisi" nitelemesiyle
Macar fotografci Robert Capa’nin Picture Post
dergisinde yayinlanan fotografi, alkislarla karsi-
lanmigti. Sanki bir savagin goriintiisii ilk kez su-
nuluyormuscasina yazinin baghdi "This is War!"
(= Bu Savastir!)’d. Yazida yer alan 26 fotograf
o giine dek cekilmis en iyi fotograflar ilan edi-
lirken, bagliklardan biri "barutun kokusunu bu
resimden alabilirsiniz" diyerek bobiirleniyordu.

Robert Capa’nin "fotografiniz yeterince iyi
degilse, yeterince yakin degilsinizdir" diyen
sozleri, bu alanda en iinlii olmasini saglayan
bir gercege dayanir. Capa savasin en icindeki
objektifin arkasindadir. 25 yasindaki Capa’nin
ingiliz dergisi Picture Post’ca diinyanin en bii-
yiik savas fotografcisi ilan edildigi 1938’den

Roger Fenton

ve Fotograf

sonra teknoloji cok gelismis, izleyici/okuyucu
kitlesi cok genislemisti. Fotograflarla siislenen
dergiler, gazeteler Atlantigin her iki kiyisinda
da insan yasaminin bir parcasi olmus, fotograf
sayesinde savas, zamaninda ve biitiin gorsel
gliciiyle, evlerin oturma odalarina garip bir mi-
safir olarak girmeye basglamisti. Garip misafir,
diinya tarihinde ikinci Diinya Savasi olarak ya-
zilacak ama anlaklara bir utan¢ tablosu bigi-
minde kazinacakh. insanlik vahsetinin tava-
na vurdugu bu savas William Eugene Smith,
Henri Cartier-Bresson gibi fotohabercileri
diinyada iinlendirirken, asker ya da sivil, adi bi-
linmeyen yiizlerce fotohabercinin de goriintiile-
rini yakalamada, yahudi kamplarindaki yasam-
sizliklardan, Hirosima ve Nagasaki’ye kadar ge-
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nis bir yelpazede olagandisi bir atmosfer sun-
maktayd.

Diinyanin durulmaya hic de niyeti yoktu. Ka-
zan kaynamaya devam ederken diinyanin iki
ucu, Vietnam ve ABD savasmaya baglamisti. Vi-

¢

i

etnam Savagi’nin yalanlari, savasin ve yarattigi
mantiksiz siddetin neden oldugu ikiyiizliltgui
acikca suclayan bazi fotografcilari harekete ge-
cirmisti. Fotografin gercek giicii bu savasla or-
taya cikti. Savasin vahgeti ve nedensizligi ilk
kez bu kadar yakindi savasmayan insana. ilk
kez bir sivil, bir nesnel gii¢ ciddi bir engel ola-
rak hem siyasi hem de askeri iradenin karsisi-
na cikiyordu. Acilar giiniimiizde bile filmlere
konu olan bir savasti bu.

Ne iilkeler arasi, ne de i¢ savaslar ne yazik
ki hi¢ bitmedi. 1990’ yillar ABD’yi yeni bir sa-
vasin icine sokmustu. Bu savas televizyonlardan
naklen izlenen ilk savasti. Siyasi yetkililer, foto-
habercilerin bu savasin uzaginda kalmalari icin
ellerinden geleni yapmiglar, savasin gercek go-
riintiilerinin diinyaya yansimasina engel olmus-
lardi. O giinlerden aklimizda kalanlar televiz-
yonda nereden nereye gonderildigini bilemedi-
gimiz, roketlerin yarattigi 11k izleriydi; roketle-
rin hedeflerini vurdugu an ve yerde yasananla-
ra iliskin bilgimiz olamadi. Fotohaberciler tipki
fotografin ilk yillarinda oldugu gibi artik sava-
sin arka cephesindeydiler.
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