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Bilim, Sanat ve Felsefe

Bilim ile sanatin birbirleriyle iliskileri, yiizyillar-
dir siiregelmis bir aragtirma ve tartijma konusudur.
Birgok diisiiniir ve yazar, bilim ve sanati kardes ola-
rak nitelemis; ancak basta Friedrich Nietzsche olmak
tizere bazilari ise degisik bir bakis acistyla bu iki kav-
ramun birbirleriyle celistigini ve stirekli ¢atistigin id-
dia etmiglerdir. Gliniimiizde de bu konuyla ilgili tar-
tigmalar devam ediyor; farkli aragtirmacilarin goris-
leri birgok kitapta ve aralarinda basta Science Magazi-
ne, Leonardo, Isis gibi saygin dergilerin de bulundugu
bir¢ok siireli yayindaki makalelerde bulunabilir.

Benzerlikleri ve farkliliklar: bir yana, bilim ve sa-
natin bilinen iligkisi Misirdaki Gize Piramitlerinin
yapim tarihine kadar geriye gider. Bu iliskinin, 6zel-
likle Ronesans doneminde zirveye ulastigini soy-
lemek yanls olmaz. Bilim ve sanat sozciikleri ay-
n1 ciimle igerisinde gecince siiphesiz akillara ilk ge-
len isim, hem biiyiik bir bilim insan1 hem de biiytik
bir sanatg1 olan Leonardo da Vincidir. Flaman ressam
Jan Vermeer de bilfiil ugrasmasa da bilimle yakindan
ilgilenmis, bir¢ok bilim insanini laboratuvarlarinda
resmederek genis kitlelere bir bilim insaninin giinde-
lik yasamuinda neler yaptigini gostermeyi hedeflemis
bir sanatgiydi.

Siiphesiz tarih boyunca hem bilim hem de sanat-
la yakindan ve bizzat ugrasmis bir¢ok birey olmustur.
Ancak bilim ve sanatin yakin iligkisini sadece ikisi
ile ayn1 anda ugrasan bireylerle sinirlandirmak yan-
lis olur. Tarih boyunca felsefe, bilim ve sanat akimla-
rinin birbirlerine ilham kaynag: oldugunu, farkl dal-
lardaki ¢agdas akimlarin genelde ayni diisiincelerden
kaynaklandigini ve beslendigini de belirtmek gerekir.
Carpict 6rneklerden bazilarini siralayalim:

Analitik geometri, “siirekli bas’larmn baskin oldu-
gu Barok miizik (bilhassa Johann Sebastian Bach ve
Georg Friedrich Handelin miizikleri en ¢arpici 6r-
neklerdir) ve Barok resim sanati 17. yiizyilda,

“evrenin sonsuzlugu ve bu sonsuzluk icin-
deki diizen” diistincesinden esinlendi. /

19. yiizyihn ikinci yarisinda akromatik g
mikroskobun icat edilmesiyle Louis Pas-
teur ve Robert Koch birgok hastaligin kay-
nag1 olan mikroorganizmalar tespit ettiler. Bu
canlilarm mikroskop altindaki enteresan goriintiile-
ri dénemin basini araciligiyla genis kitlelere ulastiril-
di. Ayni siralarda su alt1 basincina dayanikh dalig mal-
zemelerinin gelistirilmesi, bu sayede denizin derinlik-
lerinde yasayan canli 6rneklerinin toplanmasi ve bun-
larin resimlerinin yaymlanmas: ve 6zellikle Charles
Darwin’in evrim kurami dogaya, dogadaki canl tiir-
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lerinin gesitliligine artmus olan ilgiyi iyice pekistirdi.
Tiim bunlarin sonucunda, mikroorganizmalar ve su
alt1 canlilarinin viicutlarindaki ilging kivrimlardan ve-
ya siniis bosluklarindan esinlenen (basta Victor Hor-
ta ve Frank Lloyd Wright olmak iizere) mithendisler
ve mimarlar, kolay havalandirilabilen ve temizlenebi-
len yapilar tasarlayarak donemin baskin ekollerinden
olan Art Nouveau mimari akimini ortaya koydular.

Ludwig Wittgenstein'in 20. yiizyilin basinda gok
popiiler olan “kendi kural ve kanunlari ile kendi ken-
dine yeten bir sistem” kurma diistincesi, gerek Gert-
rude Steinin siirlerine, gerek Arnold Schonbergin
12-tonlu (atonal) miizigine, gerek Bicimci Elestiri-
cilik akimma ve gerekse Kiibizme ilham kaynag: ol-
mustur.

Yine 20. ytizyiin basinda “es zamanl gortintii”
(bir bagka deyisle, bakis agisinin zamandan bagim-
siz olarak degistirilebilmesi) fikri, bir yandan bilimde
Albert Einstein tarafindan ortaya atilan gorelilik ku-
ramini, bir yandan da sanatta Pablo Picasso ve Ge-
orges Braque tarafindan u¢ noktalara tagmmus olan
Kiibizm’i dogurdu.

Isik, Renk ve Goriintii

Yukaridaki son maddede deginilmis olan goriin-
tit kavramu ve goriintiilerin zihnimizde nasil olustu-
gu sorusu, insanoglunu yiizyillardir mesgul etmistir.
Bilim ve Teknik’in Mayis 2008 sayisinda yaymlanmig
olan “Hem Dalga, Hem Parcacik: Isik” baglikli yazida
da belirtildigi gibi, bu tartigmanin kokleri Eski Yunan
uygarligina kadar inmektedir. Hatirlamak gerekirse,
Pythagoras gorme olayinin goziimiizden ¢ikarak ci-

simlere ulagan 1gmnlar sayesinde gergeklestigini, Em-
pedokles ise tersine, bunun cisimlerden ¢ikarak go-
ze gelen akimlarla olmasi gerektigini iddia ediyordu.
Atom kavramini ortaya atmus ilk kisi olan Demokri-
tos ise gorme olayinin cisimlerden koparak goze car-
pan pargaciklar araciifiyla gerceklestigini savunu-
yordu. Isigim, cisimler ile géz arasindaki saydam or-
tamdan tagindigini sGyleyen Aristoteles, ayni zaman-
da renkler ve aralarindaki iliski konusunda bilinen ilk
calismay1 yapti. Aristotelese gore ana renkler agiktan
koyuya dogru beyaz, sar1, kirmizi, mor, yesil, mavi
ve siyaht1. Biitiin renkler bunlarin birlesiminden el-
de edilebiliyordu. Aristoteles’in herhangi bir somut
agiklama getirememesine ragmen, kromatik renk-
ler arasina sasirtic1 bir gekilde beyaz ve siyahi da ekle-
mis olmasinin altinda o zamanki felsefi diisiince yat-
maktaydi. “Beyaz” anlamindaki “Aevkov’sozctigii ay-
n1 zamanda etimolojik olarak kar, fildisi, kum, su, be-
yaz ten gibi acik renkteki cisimler ile “aydmlik” kav-
raminy; “siyah” anlamindaki “pehav” sdzctigii ise sii-
rilmis toprak, deniz, kirmiz1 sarap, kan gibi koyu
renkteki cisimler ile “karanlik” kavramini betimle-
yen genis anlamlar igermekteydi. Dolayisiyla Aristo-
teles, dogada her yerde karsimiza ¢ikan bu zitliklary,
aciktan koyuya yapilmis renk diziliminde ug nokta-
lara koymadan rahat edememisti. Istk ve renk konu-
sundaki tartisma ve ¢caligmalar yiizyillar boyunca siir-
dii; sayisiz bilim insani ve sanatci, kendi bakis acila-
riyla gereksinimlerine uygun degisik renk cizelgele-
ri olugturdular. Aristotelesten iki bin yil kadar sonra
Leonardo da Vinci de, “istemeyerek de olsa” resimde
151k ve golgeyi temsil ettikleri igin beyaz ve siyahi te-
mel renkler arasina déhil etti.
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1633’te inlii diigtiniir René Descartes, The World/
Essay on Light (Diinya/Isik Uzerine Deneme) baglik-
l1 yazisinda, her ne kadar ortaya bir kanit koyamasa da
“goruntiiniin gercek diinyada olmadig, insanin zih-
ninde olugtugu” fikrini ortaya atti. 1690da ise 18. yiiz-
yil Fransiz aydinlanmasina birgok bakimdan ilham
kaynag olan Ingiliz diisiiniir John Locke, Insan Anli-
g1 Uzerine Bir Deneme adli eserinde, Doga Filozoflar:
zamanmndan kalan, “goriintiiniin retinaya ¢arpan 1sik
zerrecikleri nedeniyle olustugu” iddiasini tekrar orta-
yaattr.

Isik ve renk iizerine sayisiz deney yapan Isaac New-
ton, 1672de giines 15181m1n, giintimiizde de bilinen gek-
liyle gokkusag1 renklerinden olustugunu agikladi. Bu
bulugundan 6tiirii Newton, felsefi diistinceleri nede-
niyle birgok tepki topladi. Basta Alman diistiniir, sa-
ir ve yazar Johann Wolfgang von Goethe olmak tize-
re karsit goriisliiler, bunun kesinlikle kabul edilemeye-
cek utang verici bir iddia oldugunu soylediler. Safligin,
yalmhgin, 6zgiinliigiin ve sonsuzlugun simgesi olan
beyaz 151810, baska seyler tarafindan, hele kendisin-
den daha koyu renklerin karigimindan olusturulabil-
mesinin miimkiin olamayacag séylendi. Ancak mo-
dern fizik, zamanla Newton'u hakli ¢ikards; 15181 tane-
cik modeli herkesce kabul gordii. 17. yiizyilhn geri ka-
laninda ve 18. yiizy1l boyunca, 151k ve goriintii hakkin-
da kayda deger bir gelisme olmadi.

Memeli hayvanlarin goézlerinde “kirmuzi, sar1 ve
mavi~ renklere duyarli reseptérler olmas: gerektigi fik-
rini savunan Thomas Young, 1801de 15181 bir dalga
ozelligi gosterdigini deneysel olarak ispatladi. Sonra-
ki yillarda elektromanyetik kuraminn {inlii ismi Her-
mann von Helmholtz, Youngun reseptorlerle ilgili
varsayiminin ¢ok da yanhs olmadigimny, insan goziinde
“kirmiz, yesil ve mavi” (red-R, green-G, blue-B) renk-
lere duyarli reseptorler oldugunu gosterdi. Gliniimiiz-
de de gorintii isleme teknolojisinde kullanilmakta
olan RGB renk sisteminin temelini olusturan bu bul-
gular, 1856-1867 yillarinda Handbook of Physiological
Optics (Fizyolojik Optik El Kitabr) baghgyla ii¢ cilt ola-
rak yayimlandi, 1867de de Fransizcaya gevrildi.

Sonug olarak, 151810 hem dalga hem de tane ozelli-
&i gosterdigi, giines 1518min aslinda gokkusag renkle-
rinin birlesimi oldugu, herhangi bir rengin kirmuz, ye-
sil ve mavi renklerden elde edilebilecegi ve goriintii-
niin gergekte insanin zihninde olustugu gibi birtakim
gerceklerin, iki bin bes yiiz yillik bir sertivenin sonun-
da ortaya ¢iktigini soylemek yanlis olmayacaktr.

Beyar San

Aristoteles'in agiktan koyuya yapmis oldugu renk dizilimi.

Wikipedia

izlenimcilik Akimmin Dogusu

Modern resim sanatini ortaya ¢ikaran en dra-
matik ve devrimci adimin Izlenimcilik akimi oldu-
gu konusunda sanat tarihcileri hemfikirdir. Claude
Monetnin 1872de yapmis oldugu Impression, Sole-
il Levant (Izlenim, Giindogumu) adli sira dist eser,
sanat camiasinda biytik giiriiltiiler kopardy; otorite-
lerin bityiik cogunlugu eserle ilgili “yarim kalms bir
eskiz’, “sanki bir gocugun elinden ¢ikmig” gibi nite-
lemelerle agir elestirilerde bulundu. Dénemin sanat
elestirmenlerinden Louis Leroy’un, Claude Monet ve
arkadaglarini (soz konusu resmin ismine génderme
yaparak ve bu isimle alay ederek) “izlenimci” olarak
nitelendirmesiyle, sanat tarihinde bir kirilma nokta-
s1 olusturacak bu akimin adin1 da farkinda olmadan
koymus oldu.

Bir siire taglama amaciyla “izlenimciler” olarak
adlandirilan Claude Monet ve arkadaglarinin resim-
lerindeki 6zgiin 6geler sunlardr: Giindelik yasamin
ele alindig1 agik kompozisyonlar, 151k oyunlari, canlt
renkler, resmin heniiz bitirilmemis oldugu izlenimi-
ni veren kaba saba fir¢a darbeleri.

Dénemin tutucu sanat gevreleri tarafindan digla-

nan izlenimcilerin, elbette kendilerince gok hakl ge-
rekgeleri bulunuyordu. {zlenimcileri bu noktaya geti-
ren siireci degisik agilardan ele alalim.

Sanat tarihi kitaplari, asagidaki tarihsel gelismele-
ri Izlenimcilik akiminin ortaya ¢ikmasinin temel ne-
denleri olarak verir:

1840’ta ingilterede, yagh boyanin esnek teneke
tiipler icinde satilabilir hale getirilmesi. O zamana

Maxwell'in 1861de
Ingiliz Kraliyet
Bilimler Akademisinde
sergilemis oldugu
Diinya'nin ilk renkli
fotografi
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kadar ressamlar, piyasadan sadece temel renkleri toz
halinde ve devasa kaplar icinde temin edebiliyor, bu
tozlar1 ancak birbirleriyle ve yumurta aki gibi yapis-
tirict malzemelerle karistirdiktan sonra tuvale siiriile-
bilir ara renkleri elde edebiliyorlardi. Bu zahmetli is-
lem, ressamlarin atélyelerinde hapsolmalarina, resim-
lerde genel temalarmn i¢ mekénla sinirli kalmasina, dis
mekan konulu resimler i¢in ¢ogunlukla atdlyede ger-
geklestirilen model ¢izimlerin zihinden tamamlanma-
sina ve dolaysiyla giines 1s1g1nin etkilerinin resimlerde
tam olarak gosterilememesine yol agryordu. Yagh bo-
yanin teneke tiipe girmesi ve piyasada kolay bulunur
hale gelmesi yaninda, tagmnmasi gereken malzemenin
de hem miktar hem boyut olarak azalmasi ressamlara
biiytik bir hareket 6zgiirligii kazandird.

Kita Avrupa’sindaki, 6zellikle de Fransadaki de-
miryolu agimin 19. yiizyil boyunca sistemli bir se-
kilde gelistirilmesi. Bu demiryolu sistemi sayesinde
oOzellikle Fransiz ressamlar, Paristen giiniibirlik veya
konaklamali yolculuklar yaparak dogal giizellikleriy-
le meshur civar kent ve kasabalara gidebildiler. Boy-
lece bir yandan dogal giizelliklerin ve tagra yasami-
nin renkli yonlerini resimlerine yansitabilirken, diger
yandan Paris merkezli sanat piyasasindan ve kiiltiirel
yagsamdan uzak kalmamus oldular.

Académie des Beaux-Arts (Giizel Sanatlar Aka-
demisi) tarafindan diizenlenmekte olan ve tiim
diinyada o donemin en saygin sanat olay1 olarak
kabul edilen Salon jiirisinin tutucu tavirlari. S6z
konusu jiirinin, sadece belirli temalar1 klasik kompo-
zisyon kurallariyla ve renk kullanimuiyla isleyen yapit-
lar1 sergilenmeye deger kabul ediyor olmas, yenilikei
geng kusak ressamlar1 usandirdi. Onlar da 1870]er-
den itibaren tepkisel bir organizasyon olan Salon des

Refusés’yi, yani Reddedilenler Sergisi'ni diizenleyerek
resimlerini burada sergilemeye bagladilar. Bu sergiler
sayesinde s6z konusu ressamlarin yapitlary, ileride bu
ressamlar1 bagrina basacak olan genis kitlelere ulast1.

Kisaca, ozgiirliik¢ii geng kusak ressamlarin doga-
ya yonelmeleri; gerek kentsel gerekse kirsal ortamlar-
da, agik alanda toplumun igine karisarak giindelik ya-
samdan kesitler aktarmalari; biitiin bunlar1 yaparken
de zaman zaman klasik kurallar: alt iist ederek deney-
sel caligmalardan kaginmamalari, 18. yiizyilin ikinci
yarisinda Fransada Izlenimcilik akiminin olusmasi-
nin sanatsal ve tarihsel nedenleriydi. Ote yandan iz-
lenimciligi doguran bilimsel ve felsefi etmenleri de
unutmamak gerekir.

Fransada I1I. Napoleon ve ikinci Imparatorluk D&-
nemi (1850’ler ve 1860’lar), burjuvazinin gerek egi-
tim acisindan gerekse ekonomik acidan atilim yapti-
g1 bir donem oldu. Ozellikle 1871de Prusyaya karst
yapilan savasin kaybedilmesi sonrasi, toplumu birbi-
rine kenetleyecek en 6nemli unsurun “egitim” olarak
goriilmesi ve bunun bir devlet politikasi olarak gortil-
mesi, bilimsel yayimnlarda nitel ve nicel bir patlamaya
yol agt1. 1850-1914 yillar1 arasinda Fransada, dagitimi
tiim tilke ¢apinda yapilan ve toplumun énemli bir ke-
simince almabilecek kadar ucuz olan yaymlar vardi.
Bazilarini saymak gerekirse,

Sonradan tamamu 126 ciltte Bibliotheque des
Merveilles (Harikalar Kiitiiphanesi) bashg altinda
toplanmus olan bir bilim kurgu kitaplar: serisi,

Yillik olarak yayinlanan 20’nin {izerinde bilim dergisi,
Sayilar1 zaman zaman altinin tizerine ¢ikan ¢esitli
haftahk/ayhk popiiler bilim dergileri

Bu noktada, tinlii bilim-kurgu yazar1 Jules Verne'in
de bircok eserini bu donemde ortaya koydugunu, ya-
zinin baginda da belirtildigi tizere bu dénemde bir¢ok
hastaligin nedenini tespit eden Pasteur’iin ¢aligmalari-
nin s6z konusu dergilerde giincel gelismeler olarak top-
luma duyuruldugunu ve hatta daha popiiler yayimnlar-
da Pasteur’iin canavar mikroplarla savagan kahraman
bir asker olarak karikatiirize edildigini belirtmek gere-
kir. Boyle bir ortamda, basta izlenimci ressamlar olmak
tizere biitiin geng sanatcilar arasmda bu tarz yayinlari
takip etmek, dost sohbetlerinde bu konular: tartigmak
da neredeyse bir zorunluluk ve yaygin bir etkinlikti.

Ote yandan, bazi bilim insanlar1 da sanata yakin ilgi
gosteriyordu. Elektromanyetik kuraminin iinli isim-
lerinden Hermann Helmholtz, bunlardan biriydi. Bir
digeri ise elektrik akimi birimi adina ithaf edilen Fran-
siz bilim insant André-Marie Ampere’in yakin arkada-
s1 kimyager Michel Eugene Chevreuldii. Ampere’in 1s-
rarlar1 ve tegvikiyle Chevreul'tin yazdig1 De la Loi du
Contraste Simultané des Couleurs (Renklerdeki Esza-
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manl Karsitlik Yasasi) adli kitaby, 19. ylizyilda sanatgi-
lar arasinda en gok ilgi goren renk kilavuzuydu. Esza-
manh kargitlik kavrami, resme hareket kazandirilma-
stamacryla kargit iki rengin kasith olarak yan yana kul-
lamlmasi esasma dayaniyordu. Bu kavram, izlenimci
ressamlarm sik¢a uyguladigs bir yontem olacakti.

1839da fotografin icat edilmesi ve Fransiz kimya-
ger Louis J. M. Daugerre tarafindan gelistirilen tekni-
gin telif haklarmin Fransiz Parlamentosu tarafindan
satin alinarak tim insanliga hediye edilmesiyle fotog-
rafin bag dondiiriicti bir hizla yayginlagmast resim sa-
natinin amacinin sorgulanmasina yol agan bir etken
oldu. “Diinyadaki goriintiilerin oldugu gibi iki boyu-
ta aktarilmasi zaten fotograf tarafindan gerceklestiril-
digine gore, resim sanatina ve ressama yeni bir gorev
ve amag yiiklenmeliydi”

Fotografin icadindaki temel fikir, 1s13a duyar-
I1 kimyasallarin bir yiizey {izerine siiriilmesi ve bu
kimyasallarin 1518a maruz kalmasiyla ortamdaki go-
runtiinin olusturulmasiydi. Gerek bu fikirden ge-
rekse Young-Helmholtz tarafindan elde edilen so-
nuglardan yola ¢ikan iinlii Iskog fizik¢i James Clerk
Maxwell, kirmizi, yesil ve mavi 15182 duyarl kim-
yasallar kullanilarak ¢ farkl tek renk (monochro-
me) gorintiiniin olusturulabilecegini, bu goriintiile-
rin st Giste bindirilmesiyle de renkli fotografin elde
edilebilecegini 6ne siirdii. Kendi adiyla anilan denk-
lemleri dolayisiyla modern elektromanyetik kurami-
nin babasi da sayilan Maxwell, 1861de Ingiliz Krali-
yet Bilimler Akademisinde onlarca katiimcinin sas-
kin bakuglar arasinda, Iskog ekose kumagindan yapil-
mus rengérenk bir kurdelenin goriintiisiinii gercek za-
manli olusturarak tezini kanitladi. Asil konumuzla il-
gisi dolayli olsa da, renkli fotografin da aslinda elekt-
romanyetik kurami ve Young-Helmholtz-Maxwell
ticliisii sayesinde icat edildigini vurgulamaliyiz.

[zlenimcilik akiminin ve temsilcilerinin artik alay
konusu olmaktan kurtuldugu 1880’lerde Georges Se-
urat ve arkadaglar1 tarafindan Yeni Izlenimcilik (Neo-
Impressionism) veya Noktacilik/Puantilizm akim
olusturuldu. Esin kaynaklar1 Amerikali fizik¢i Ogden
Nicholas Rood’un ¢alismalarini ve yaymlarini yakin-
dan takip eden Puantilistler, ¢aligmalarinda ¢ok te-
mel bir fizik kuralindan yararlaniyorlard:: “Bagimsiz
iki dalga kaynaginin uzaktaki bir gézlemci tarafindan
birbirinden ayristirilip ayrigtirilamayacagy, dalga kay-
naklarinm aralarindaki mesafeye, dalga frekansina
ve dalga kaynaklari ile gozlemci arasindaki mesafeye
bagldir” Bu kuraldan yola ¢ikan Seurat, resimlerini
yaklagik 0,4 mm aralikli binlerce nokta ¢izerek olus-
turdu. Ornegin resimdeki yesil bir bélge, birbiri iine
gecmis binlerce mavi ve sar1 nokta ile betimleniyor-

du. Resme ¢ok yakindan bakan bir gézlemci bu nok-
talar1 goriirken, normal seyir mesafesindeki bir goz-
lemci canli ve hareketli bir yesil bolge goriiyordu.
Cok zahmetli bir yontem oldugu icin grup tye-
lerinin az sayida eser verebildigi Puantilizm akimi-
nin bagyapiti, Seuratnin 1884 tarihli Un Dimanche
Apres-Midi a I'lle de la Grande Jatte (Le Grande Jat-
te Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi) adli resmidir.
Puantilistlerin kullandig: ilke bugtin gokbilim goz-
lemlerinde belirli bir mesafedeki yildizlarin birbirin-
den ayirt edilebilmesi icin gerekli minimum teleskop
uzunlugunun hesaplanmasi, haberlesme sistemlerin-
de anten dizilerinin uzak 1s1ma bolgesi mesafesinin
hesaplanmas gibi bir¢ok alanda kullanilmaktadir.

i

Sonug olarak, Young-Helmholtz-Maxwell tarafin-
dan gelistirilmis olan “g6riintii kurami” ve buna bag-
I1 birgok elektromanyetik ilke sayesinde Izlenimciler,
gorintiinin gercekte zihinde olustugunu, tiim renk-
leri tig temel reseptor sayesinde algiladigimizi 6gren-
mis, bir ressamin asil gérevinin de “bu algilar iizerin-
de kasith bir takim yanilsamalara sebep olarak ger-
gek diinyadaki gorintiilerin kisinin zihninde can-
landirilmasr” oldugu sonucuna varmiglardir. Clau-
de Monetnin yakin arkadasi gazeteci-yazar Geor-
ges Clemenceau da bu biiyiik ressamla yaptigr soh-
betlerden yola ¢ikarak yazdigi Claude Monet, Les
Nymphes (Su Perisi Claude Monet, 1929) baslikl ya-
zisinda, izlenimciligin koklerinin ilke olarak elektro-
manyetik kuramina dayandigini belirtir.
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