GRAMOFON

PLAGININ HIKAYESI

Kurt BLAUKOPF

Zamanimizin mizik hayatint plaklar elmadan di-
sunmege imkian yoktur. Onlarin hikiyesi ise tek-
nigin gelismesi ile yakindan ilgilidir. Birgok in-
san bu ujurda zamanlarini, emeklerini harca-
miglar, yorulmuglar, hayal kirikligna ugramig-
lardir. Bugiin elde edilen sonug tahminlerin gok
Ustiindedir ve mizigin halk kitleleri arasina ya-
yilmasinda hig bir yey plik kadar onemli bir rol
oynamamigtir.

i nsanodlu bir parca medenilesip de bos zaman.
larinda sark: stylemede, flit calmada, miizik
enstrimanlari yapma8a baslar baslamaz, birgok ef-
sanelerde yer aldifi gibi, ses olaylarini tekrar Isit-
mek Uzere kaydetmegdi disUnmustir. XVI1. asirda Gi-
ney Almanya'da yapilan mekanik muzik 8letlerl o
kadar biyOk bir gelisme gBstermistir ki, o zaman
bu amaca yaklasildifi sanilmisti. Augsburg sMuzik
Dolaplaris bu hususta ilk adim sayilabilir. Bunlar,
Uzerinde cesitli uzunlukta pimlerin (demir gubuk-
farin) bulundufiu merdaneler vasitasiyla yénetilen
orglard: ki, &zel yaylarin yardimiyla kendi kendine
Isliyor ve org hi¢ bir insan eli dokunmadan kendi
kendine mizik yapiyordu. 1775 yilinda Paris'te ya-
yinlanen bir yazinin da ispat ettigi gibl bu olomatik
muzik dolabir o parganin ancak bir sanatgiya &zgil
bir glzellikte galinmasint saglamis oluyordu, Kom-
pozitérler eserlerini merdane Uzerindeki bu pimlere
gbre notalamadl becerdikleri ve bu emede katlan.
diklari takdirde, yazmis olduklari mikzik, tarihi ra-
porlardan okuduflumuz gibl, konserve haline sokulup
saklanabiliyordu. Tabif bu metod yalniz org ve spi-
net gibl mekanik calizan mizik aletleri igin uygu-
lanabiliyordu, Herhangi bir aletle calinan bir mizik
pargasint konserve sekline sokup saklayablimek igin,
her seyden &nce sesi bir syazi» haline dénUstUrecek
ve sonra bu yaziyr tekrar sese cevirecek bir usul
bulmak gerekiyordu.

Ustte :
«Fonotografs ses aliyor, fakat veremiyordu. Or.
tada : 1887 Eylilinde Emil Berliner’in yaptifn

1865 de Scott Kénig tarafindan yapilan

aGramofons, Asafida : Unli tenor Enrico Caru.
so gramofon hunisi ylzUnden cgektigi glcligi
kendi aliyle karikatlrize etmigti.



1830°'da Wilhelm Weber ses titresimlerini kay-
deden bir apare yapti. F. Savart ve C. M. Duhamel,
mekanik mizik enstrimanlarindan bilinen merdane
ile bu apareyi isldh etti - Ses dalgalari tarafindan
titrestirilen bir zara ucu sert ve sivri, ince bir gu-
buk takildi ve bu Uzeri isle kaplanmis, yavas ya-
vas dbénen ve ddnmesi sirasinda da yavasca yana
dodru ilerleyen bir merdanenin ylizeyinde «ses lz-
leris birakmafja basladi. Bununla ses kaydinin (fc-
nografi) esas prensibi ortaya g¢ikmis oluyordu. Fa.
kat bu, bu yaziy) tekrar sese gevirmek demek olan
Ikinci adimdan oldukga daha uzaktaydi. 1857 yilin-
da Fransiz Leon Scott de Martinville «Foncautograts)
igin bir patent aldidi zaman, yaptii apare, ensti-
manlarin gikardig) seslerle insan seslerinin ses renk.
lerinin  analizine hizmet etmek Uzere dUstinlimis-
ta.

Bilindigi gibi her mizik tonu bir temel tondan
ve birgok muhtelif siddette Ust tonlardan tesekki!
eder. Bir kemanin sesi, bir Kklarinetin sesinden Ust
tonlarinin bilesimi tamamiyle baska oldugundan do
layi, farkhidir. Bu farka ses rengindeki ayrimlar adh
verilir. Foroautegraf bu Ust ton bilegimini analiz
edecekti, ki bu da ancak Fransiz matematikeisl J. B,
Fourier (1786 -1830) tarafindan galigtiriimis olan
oir metodun yardimiyla kabildi,

Teorik clmasina rafmen, bir ses izinin tekrar
ses dalgalarina gevrilmesiyle ilgili ilk adimi Charles
Cross adinda bir sair 1877 nisaninda «Palecfons
adini verdigi bir dletten bahsettigi bir yazisi ile at-
mis oldu, O isle kaplanmig merdanenin yerine bal-
mumiu bir silindir tavsiye ediyordu. Sesin alinmas:
balmumu Uzerinde bir yarik maydana getirecekti,
sonra bir igne bu yari§in Dzerinden hareket ede.
cek, onu «tarayacakti.s

Kisa bir zaman sonra ve Charles Cross’tan habe-
ri olmayan Thomas Alva Edison bu usull pratik
olarak uygulamaga muvaffak oldu. 1877 de kamu
byuna sunulan «fonograf» Stanniol.ile kaplanmis ce-
lik bir merdane kullanwyordu. Yan tarafa kenulmus
bir zarin Uzerindeki igne stanyolun Uzerine dikey iz
ler agiyor, bu sirada merdune hem dénlyor, hem
de her dénisinds bir miktar ileriye dojru harsket
ediyordu. Derinlemesine kazilan bu yazi sonradan
zarin ignesinin yardimiyla taraniyordu ve zarda o
sekilde titresimler husule getiriyordu ki &nceden
kaydedilmis olan akustik sinyal tekrar isitiliyordu.

Derinlemesine yapilan bu kazi yerine 1887 yilin-
da Emil Berliner Amerika’da i§nenin yanlamasina

izler agmasi prensibi Gzerine patentini aldigi zaman
bildigimiz gramofon pldgGinin hikdyesi de baslamig
oldu. Berliner sonradan merdanenin yerine Uzerinde
balmumundan bir tabaka bulupan yuvarlak diz me-
tal plaklar koymak suretiyle patentini birkag kere
istdh etti. Uzun zaman sliren deneylerden sonra Ber-
liner galvanoplastik yoldan gofaltilabilecek bir plak
yapmada muvaffak oldu. Bu kopyelerin yapildid
malzemenin iginde sellak vardi ve bu plék, plastik
plaklarin yapildigi 20. asrin ortalarina kadar bu
alanda rakipsiz hikim siOrdG

imalat
1900 den sonra biyik capta [lerlemeler kaydettl.
Bu hususta bir flkir sahibi olmak igin Robert Ba-
ner'in 500 sahife kalinliginda olan ve 1898 ile 1909
arasinda piyasada bulunan plaklari igine alan «Ta-
rihi Plaklarin Yeni Katalogu» na bir gtz atmak ké-
fidir.

Pléga alinan muzigin tekrar ¢alinmasinda, alin-

Mizik plaklarinin endiistri alanindaki

mada uygulanan hizin kullanilmasi sartti. Bu haz
o devrin basinda dakikada 70 devirdi, sonradan 74
ile 82 devir arasinda dedisip durdu Ik zamanlar
kullanilan zenberekli gramofonlarin yerine elektrik
motory le dinenler gegmede baslar baslamaz, stan-
dard olarak dakikada 78 devir kabul edildi.

Bu csas dinls hizinda yapilacak herhangi bir
dedisiklik yalniz mizigin temposunu degistirmekle
kalmiyer, ayni zamanda sesin yilksekligini ve rengl-
ni de degistiriyordu.

Berliner'in gramofon metodu biyilk orkestrala
rin pldgs alinmasinda gliglklerie karsilasiyordu,
clinki ses kaynatiimin, ses dalgalarini zara ilsten hu-
ni seklindeki boruys ok yakin olmasi gerekiycrdu.
Bu da 20. asrin |lk d&rtte birinde daha fazla sarki.
cilarin seslerinin pldga olinmis clmasinin sebebini
agiklar. Caruso, Schaljapin ve onlarin o Unli arka-
daslari bUtin sarkilarini dodrudan dofruya huninin
igine s@ylemislerdi. Bununla beraber mizik baki-
mindan bitin kayitlar tam ve mikemme! olamiyor-
du, ¢iinkl o zamanin teknidi daha baska sinirlar
iginde kalmak zorundaydi.

insan Kkuladi 20 ile 18.000 Hertz (saniyedeki
gift titresimler) arasindaki ses dalgalarini alir. Ber-
liner‘in ses alma alni ise 600 den 2000 Hertz'e ka-
dardi, ki bu yaklasgik olarak 27 - 4186 Hertz olan
piyanonun temel ton alanim bile kapsamiyordu. Mi-
ziksel hir etki igin o kadar lUzumlu olan ve varligi-
ni, bu sinirlarin gok Ustiine gikan Ust tonlara borg-
lu olan, ses renkleri tamamiyle ortadan kalkiyordu.
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Her ses alma stidyosunun en Bnemli kismi ka-
ristirma  masasidir. Burada alinan sesin adsta
sanat reflsi yapilir. Birgok degisik mikrofonlar-
dan gelen ton sinyalleri gerektigi takdirde bigim
defiistirir va son mixigl teskil edecok gekilds
birlestizilir. Iyte bir plégi alarken aldifimiz mi-
zik zevki burada meydana gelir. Bazan aymi bir
parganin birkag defa alinmas: gerekir ve bu da
birgok Imkanlar ortaya gikarir.

Erkek sesinin temel tonlari da 600 Hertz siniri-
nin altinda kaliyordu. O zaman temel tonlar alina-
miyor, yalmiz 600 ile 2000 Hertz arasindaki Ust
sesler kaydediliyordu. BUtlUn bunlara rajmen Berli-
ner'in gramofonunda sarkicinin sdyledigl emelodis
nin farkina varmamiz, kula§in &zel bir yetenedinden
ilerl gelmektedir, o bir temel sesin Iki veya daha
fazla Ust tonundan kendi kendine temel tonu ta-
mamlar.

Bu asrin Ik dértte birinde sarkicilarin plaga
alinan seslerinin miizik bakimindan dederlendiriime-
sinde soprano seslerin en kotl tesir yaptiklar ve
dzellikle derin durumlardaki bas seslerin de pek
iyi bir etki birakmadiklar1 ve kulaja en hos Bariton
ve Tenor seslerinin geldifi tespit edildi. Bu bakim-
dan sesleri plaga alinan sarkicilar hakkinda yanlis
bir hikim vermemek lazimdir.

Yeni incelemeler yiksek kalitell bir sarkicinin
styledigl sark: sesinin bellrll ve tipik bir Ust ton
bilegsimine shaip oldugunu meydana gikarmistir. Bir
bas sarkici derin bir 18 (100 Hertz) sesi verdi§i
zaman Berliner'in kayit sisteminde yalniz bu temel
ton ortadan kaybolmuyor, ayni zamanda kayit ses
rengini ve ses kalitesini belirleyen dort Ust tondan

da yoksun oluyor, ancak besinci Ust ton (660 Hertz)
yakalanabiliyordu. Bas seslerinin daha yUksek ton.
larinda ve baritonun orta ve yiiksek durumlarinda
ses kalitesi daha elverisli oluyor. Baritonun mi te-
mel tonundan (330 Hertz) hattd bes Ust ton, 600
lle 2.000 Hertz olan kayit frekans alanina girebil-
mektedir, Tenorun orta durumu igin de bu alanda
vaziyet musaittir, hattd hemen hemen yiiksek do'ya
kadar yUksek birkag sivrl ton da ikinciden ddrdin-
cl Ust tona kadar orada mevcuttur, ki bu sivri
tonlar kayitta bulunmayan, fakat kulak tarafindan
tamamlanan temel tona karakteristik bir dolgunluk
ve renk verirler,

Soprano seste [se durum tamamiyle baskadir,
onun temel ton alam (yaklasik olarask 200 den 1400
Hertz'e kadar) kismen kayit alani igine girer. Bu-
nun sonucu olarak soprano sesin yUksek ve en yik-
sek tonlari Berliner'in kayit sisteminde temel tonlar
seklinde alinir, fakat bunlarin Ust tonlarinin biyik
bir kismi, hattd tamami eksiktir, ¢inki bunlar 2000
Hertz sinirinda bulunurlar,

1925 yilinda mikrofonlarin gelismesi mekanik
ses kayit sisteminden elektrik alma ve verme siste-
mine gegilmesine sebep oldu. Elektrik impulslarini



Miizi§in kaydedilmesinin bundan sonraki kademesi bandin agbzden gecirilmesidirs. Defigikc kayitls-

rin en iyi kisimlar: bir arsya getirllerek eklenir. Bandin gSzden gegiriimesi veya redaksiyonunun

teknik kismu scuttings denilen kesme iglemidir. Bu parcalarin biyik bir dikkat, Szen, becer ve

xovkle birleptiriimesi plikta zevile Ipittiimiz mizi§i meydana getirir. Yalniz dojirudan dofruys
konser salonundan alinan «canlis sesler bu metoda girmezler.

plagin Uzerindeki kanallara getirecek ignenin hareke-
tini safjlamak igin bu impulslarin sessiz sekilde art-
tirilmasi gerekiyordu. Elektron l|&mbasi bir arttiri-
ci (amplifikatér) olarak bu gbrevi Uzerine aldi. Ay-
ni zamanda kayit frekans alani da 100 den 5000
Hertz'e kadar genisletilebilidi,

Seste berraklik safjlayan bu yenilik plaklarin 2
zamana kadar gbriilmemis bir rajbet kazanmasina
vesile oldu, gergi mekanik gramofonlarin elektrikl.-
lere gevrilmesi daha vzun yillar sonra olmustur. Bu-
gin bildiimiz epikaps lar 1930'larin’ ortasindan
sonra taninmaffa baglamistir. Bylece pléklarin alin-
masindan, galinmasina kadar her sey artik elektrige
gegmis oluyordu.

Pléklarin g¢ofalmasi wve popiller olmasiyla bera-
ber yuvarlak olarak 4,5 dakika kadar slren calma
streleri artik, bithassa biyik klésik eserler igin pek
kisa gelmelie baslamisti. Yeni kompozitdrler mizik
idelerini bu 4,5 dakika igine sidirmaga bile gali-
siyorlarch. Bdylece Stravinsky 1925 yilinda piyano
igin ddrt bdlUmlik bir serenat bestelemisti ve bu-
nun her blimi pl8fin bir ylzlnin tam galinma za-
manina uygun geliyordu. Fakat gegmisin © muazzarn
eserlerini bu sinirlar igerisine sokmak Imkansiz bir-
seydi. Unli yonetici Karl Bshm 1939 yilinda eMeis-
ter S&nger Von NUrnberg» | 30 plak ylzine sifidi-

rabilmek igin, ne kadar bilyUk gugliiklerle onu 30
pargaya boldufini amlarinda ayrintilariyla anlatir.

1926 da Edison plak Uzerindeki kanallari daral-
tarak bir pl&gin 20 dakika kadar calabilmesi igin
¢ok ufragsmis, fakat sonunda muvaffak olamamistir.
Buna 1931 de Unli ydnetici Leopold Stokowski‘nin
taninmis RCA firmasiyla beraberce yaptiklari ve 14
dakika galabilecek ve dakikada 33 1/3 devirle yeni
bir plé§in gelismesi igin yapilan calismalar eklen-
di. Fakat o zamanlar dinya ekonomik bir krizin
iginde Idi ve bu gibi seylerle ufrasmak pek akil ka-
ri saniimiyordu.

Ta 1944 de Amerika’'da ise yarar bir model ya-
pilabildi ve 1948 Haziraninda 33 1/3 devirli yeni
uzun calan plék (Longplay) piyasaya cikti.

Devir sayisimin azalmasi (eski gramofon pl&d
78 di) ayni zamanda kanal sayisinin artmasi 30
santimetre ¢apinda bir pléin 25 dekika kadar ca-
linabilmesine imkén veriyordu.

Hemen hemen ayni zamanda kiglk pargalar ve
dans muUzidi igin 17 santim capinda 45 devirli plés-
tik pléklar da yapilmada baglandi,

ikinci Dinya Sevagindan sonra zamanimiza ka-
dar sUren bir gelisme bu sefer de sesin frekans ala-
nini ve dinamik alanini genigletmefie basladi, yani
artik hem tabii sese yaklasiliyor, hem de en hafif
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Bundan sonra plagin asil yapil igh

Iinir ve solda pBrilldigl gibi ses

{ortada) bir gimiy eriyigi piiskirtillir ve sonra bu bir nikel b

negatif bir plaga alinir, bu da Bzel plastikten yapilmis (sagda) esas plaga gm;lrllmk ses luﬂlllntl
Igin bir kalip vazifesini gbrir. Genellikle bundan daha bagka kaliplar da yapilir.

ve en kuvvetli sesler pldfa gegirilebiliyordu. Pikap
(aslinda elektrikli gramofonlar) da isldh edildi,
amplifikatér ve hoparlérler de ses berraklifii baki-
mindan gegen hergiin biraz daha iyilestiler, 1950
lerde ikinci bir adim daha atildi, bu da sterecfonik
plaklardi ki, bunlarda birbirinden tamamiyle ayri iki
kanal sesi ayri iki oparldre veriyor ve bdylece mi-
zigiin tabiata en uygun ve vakin ses alis verisi bas
lamis oluyordu.

Ote yandan manyetik bir seridin Uzerine alinan
ses dalgalar sayesinde meydana gelen magnetofon
(teyp) de de blylk ilerlemeler saglandi. Bu husus-
takl nemli adimi 1940 da von Braunmihl ve Wil-
helm Weber atmigti. Artik ses tasiyicis) olarak Us-
tinde manyetiklenebilecek bir madde bulunan plas-
tik ibr bant kullanilmaya baslanmisti.

Bu bant sayesinde ses alma tekni§i temelden bir
degisiklije ufradi. Eskiden balmumundan bir plak
tizerine &zal bir igne lle kazilan yariklara alinan ses
dalgalari simdi bu mekanik kayit sisteminden ve
onun bitin sakincalarindan kurtuluyor ve ilk &nce
banda aliniyor, sonra pléklara nakledillyordu, Bir
yendan da «ses bandi» asamasi birgok yeni imkén-
lar meydana gikariyordu, ses bandi makasla kesile-

&

§ s=s bandi kanal agma sparesinde ca-

Ixhri ik Snce lak'tan bir tabaks Gzerine ga;HIIr Bunun Unrim

isinde gal plastik y

yos

biliyor ve istenildifii sekilde tekrar yapistirilabiliyor-
du. Yani stiidyoda banda alinan bir konser plaga
gecirilmeden Gnce inceleniyor, bir nevi
redaksiyon» a tdbi tutuluyordu.

Tabil bu yalniz bant (zerinde yapilacak basit
bir islem defildir. O daha stidyoda calgicilaria sar-
kictlarin  gruplandiriimasiyla ve mikrofonlarin ona
gore yerlestirilmesiyle baslar, bylece ses miihendisi
simdiye kadar sanatgiya dzgl olan bir géreve miida-
hale etmis oluyor. Onun bu gdrevi mikrofonlardan
gelen ses dalgalarini «karistirma masasinda» karis-
tirirken daha da dnem kazanir. Bu metodun ne ka-
dar karisik ve gig bir sey oldufjunu anlayabilmek
Igin Wagner'in «Ring des Nibelungen = Nigelungen'-
in YUziigi» niin stiidyoda pléda alinmak Uzere ga-
linmasinda ayri ayri yerlere konan, karistirma ma-
sasina bagli, 20 mikrofon kullantimis oldufunu be-
lirtmek yerinde olur. Boyle bir karistirma masasinin
28 kanali vardir.

emizikal

Bitln bu galismalarin hedefi «tabii» veya «as-
lina sadik» bir miizik elde etmektir. Buna «<High
fidelity» = «yilksek sadakat» denildi§i bugin plék
alan herkesin bildi§i bir seydir. Bunun Karl Brech

tarafindan lleri sirillen tarifi sudur: «Son asama



olan oparlérden gikan sinyal; stidyods veya kon-
ser salonunda ilk asamaya, mikrofona, gelen sinyal-
den yalniz Bzel olcii letleriyle 8lgllebilecek kadar
az bir fark gosterir, fakat gerek kulek tarafindan ve
gerek her ikisinin dofrudan dofruya birbirleriyle
mukayesesinde fark edilmezse, bu alma teknifiine
yliksek sadakat diyebilirizs.

Yalniz burada teknlk hedefle estetik hedef ara-
sinda da bir fark bulundufunu kabul etmek |4
zimdir, Yiz kisilik bir orkestra tarafindan bir kon-
ser salonunda galinan bir senfoninin ¢alindifr ye
rin akustigi lle llgili bir karateristi§i vardir. Bunun
aynen pliga alindigini dUsiinelim, fakat galaca§im:z
yer oturdufumuz kigiik oda olacak ve onun akustik
karakteristi§i de biisbiitin bagka olacaktir.

Biylk bir orkestranin caldidi konser salonunda
kulagimizin alabildigi en hafif ses basinci —pianis-
simo— lle en kuvvetli ses basinct —fortissimo—
arasindaki oran (logaritmik SlgU biriml olan Decibel
ile ifade edildifi takdirde) ysklasik olarak 70 De-
cibel'dir. Oysa manyetik ses bandi genellikle 56
Decibel’in altina disen bir fark: alabilir, Bu ylzden
pianissimo ile fortissimo arasindaki orijinal orani
tadil etmek, =komprimes etmek gerekmektedir. Sa.
nat bakimindan bunun sematik bir sekilde yapilma-
sina Imkén olmadigindan, burada sanat yénlnden so-
rumluluk tasiyan bir manipUlasyona Ihtiyag olacagt
meydana gikar,

Bir dinleyicinin konser salonunda bir konseri din.
lerken edinecedii izlenim oturmus oldufu yerle de
ilgilidir. Tabii bir konser teype alinirken dikkat edi-
lecek nokta, belirll bir yerden ne sekiide Isitildigi
deiil, kompozitérin notalariyla ifade ettigi mizikal
dUsiincelerinin tam verllebilmesidir,

Biylece alma teknigi teknik - sanatkérane bir
defjisme siirecini yalniz lUzumlu kilmaz, bunu elds
edilecek sonug bakimindan bilhassa arzuya sayan
bulur, Alma teknigi konser salonunds meydana ge-
len ses izleniminden vaszgecerek, parcayr sonradan
calinacak yerin akustifine uydurmaga galisir. O par-
¢a igin en uygun yeri seger, mikrofonlari ona gd-
re yerlestirir ve karistirma masasinda sanatkirane
ilavelerle akustik yasantisini tam duydudu sekle uy-
durmaga galisir.

Karistirma masas) bbylece seslerin kaderini elin-
de tutan bir nevi ekumanda tablosus nitelifinl ka-
zanir, Her mikrofon girisi bazi frekans alanlarim
daraltan, baskalarini da genigleten &zel elektronik
clhazlara bafjlidir. Ses siddetinin ayarlanmasi, ses
yanktlarinin eklenmesi ve daha baska teknik imkén-
lar ses renklerini belirtmede, Grimede veya tama-
miyle defistirmede biylk katkida bulunuriar.

Tebil bu- gibi manipulasyoniarin estetik bakim-
dan kétilye kullanildhgi da olabilir, fakat bu her-
hangi bir enstriman galan bir sanatgi Igin de bahis

konusu ofabilir.
Bild der Wissenshafi'tan

GENCLICIN FELSEFESI

engllk hayatin bir dénemi dedildir; o bir dislnis tarn, irade derecesi, hayal glicd, heyecan-
larin kuvvet ve dinglifi; cesaretin korkakigi, macers mthmmn rahat ve asude yssama sevdasina

karyi kazandig bir zaferdir.

Kimse birkag yil fazla yagsmiy olmakla ihtiyarlemaz. insanlari Ihtiyariatan ideallerinin gmOime-
sidir.. Yillar deriyi burupturur, fakat heyecanlarin feds edilmesl ruhu burusturur.

Uzlintt, gUphe, nefse givensizllk, korku Umitsizilk, baplari efer ve gellymekte olan yayame ev-

kinl va heyecanini yok eder.

Hepiniz inancimiz kadar geng, supheniz kadar ihtiyar; kendinize olan glveniniz kadar geng, kor-
kunuz kadar Ihtiyar; Umidiniz kadar geng, yelsiniz kadar ihtiyarsimz.

Kalbiniz dnyedan, Insenlardan ve sonsuziuktan giizelllk, sevng, cesarst, blydkiik ve kuvvet
haberier| aldigi sUrece gengsiniz. Bitin bu teller kopmuy ve kalbinizin tam ortasi kitGmseriik kerlari
ve nefret buzlar: lle &rt0imUsse, iste o zaman artik tamamlyle ihtiyarlamigsinzdir.



